—0 de esa atemporalidad que estd im-

plicita en una revista cultural men-
sual-, los dias que corren exigen algunas preci-
.siones, algunos datos inmediatos.  Un relato
de Pérez Esquivel de sus tribulaciones por la
paz, en Europa, y un esquema de andlisis reali-
zado por Alfredo Moffat, tienden a ese’ propd-
Sito. .

B Actualidad. Mis alld de lo atemporal |

3 Tapa. Hacia 1937, Leon Felipe, nada

menos, escribid, contra Inglaterra, un

_ poema gue se alza como bandera con-

tra todo fascismo, contra toda forma —externa o
interna— de la opresion. .

-

)

,éomunicm:ién. Las siglas de las

“agencias noticiosas mundiales ocul-

tan, en mas de un caso, una depen-
dencia con los grandes poderes que en momen-
tos como éste se hace imprescindible conocer.

Rosas y Hernandez. También el go-

bierno de Rosas sufrié bloqueos.

. También José Hemndndez, el autor de
Martin Fierro, escribié en 1869 un texto sobre
las Malvinas en que los norteamericanos no son
perdonados.

Cartas del lector ceden espacio a una

Canta del Director mas extensa, en
realidad un articulo en el que se analizan ciertos
aspectos de la vision de los medios periodisticos
EXIranjeros acerca de nuestro pais.

1 Carta del Director. Por esta vez, las

de las piraterias britanicas en las islas

del Atlantico Sur. Dionisio de Alsedo
y Herrera, cronista del siglo XVIII las registro
para el recuerdo.

1 Piratas. Ya en 1771 habia registros

Ministerio de Educacién sefialan el

progreso de la locura en la poblacién
argentina. Un reportaje de Claudio Madanes ala
doctora Luciana Sartoris, directora nacional de
Salud Mental sirve para analizar el alarmante
tema.

2 Salud mental, Cifras emanadas del

Musica nacional. Pariente, ancestro
o heredero de muchas cosas, ne solo
de la nada. Miguel Abuelo dialogo
con Claudio Kleiman acerca del mundo, del

pais. de su muisica pasada, presente y futura.

En este momento, el pals estd invadi-

do por comresponsales de. guerra, es

decir, por la guerra. Vale la pena,
entonces, recordar la cbra, y la vida, de W.
Eugene Smith, cuya profesion de fotdgrafo de
guerma le sirvié paa combatir por la paz.

Cuento. Luis Soto, narrador y perio-

dista, elabora un texto en que ¢l des-

gaste de lo cotidiano se mezcla con la
abrupta irrupcion de la realidad.

Poesia. Una charla con Arturo Carre-
ra, a propésito de la aparicién de La

partera canta, libro que viene de pu-

blicar.

guel Briante a uno de los jovenes es-
cultores argentinos que ha logrado de-
finir- su obra a partir de un encuentro inusual
entre la estética y-el ejercicio de la inteligencia:

C. Jones. El famoso disenador, ya

convertido enun filésofo de su activi-

dad, vuelve a reflexionar sobre los
objetos ¥ suinsercién en la vida cotidiana.

3 Jacques Bedel. Un reportaie de Mi-

gimnasia, regimenes para adelgazar:

la legitima pretension del **cuerpo sa-
no’" parece salir de la especulacion de mentes
no (an sanas.

4 Negocios. Aire libre, “‘jogeing’”,

Cruz contra eruz. La astronomia y
_ las matemdticas incaicas precolombi-

nas estaban altamente desarrolladas.
El arquedlogo y arquitecto peruana Carlos Milla
Villena, descubridor del geoglifo precerimico

. de Chao. en Piura, Peni, que reproduce 1a Cruz

del Sur, explica esos y otros misterios.

Germin Rozepmacher, esperd duran-

fe anos para ser puesta en escena. Un
grupo de gente de teatro aborda esa tarea que
también s un homenaje a quien fuera uno de los
mejores narradores de la generacidn surgida en
el 60.

4 Teatro. El caballero de Indias. de

Plastica. Un texto de Victor anpo
indaga en la obra de Pino, un pintor de
las dltimas promociones cuya obra

avanza, incesante, en medio de tanto descon-
cierto y trivialidad.

El gato montés. Enloguecido, esta
47 vez, el Gato recuerda a James Joyce,
y un poema de James Joyce, y algu-

nas otras cositas de la realidad.
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CARTA DEL DIRECTOR

urante la crisis irani que precedi6 a la caida del Cha, un
funcionario menor de la embajada norteamericana en
Teheran fatigo al destinatario de sus informes (la CIA)
anunciando el levantamiento popular que entronizé a Komeini.
Invariablemente, luego de archivar sus andlisis, los jefes de la metrd-
polis le comunicaban que sus envios eran sumamente interesantes
(se referian a la psicologia social y al dnimo de los iranfes) y que
siguiera trabajando en ese sentido. Mientras tanto, la evaluacién
politica americana reforzaba el instrumental asesino de la Sawak,
apoyaba el terror segiin esa curiosa ecuacién generalizada en los
imperios y acaso la causa de su caida: mayor represién contra mayor
rebelién. Como se ha visto, esa mentalidad cuantitativa, que con-
funde a los hombres y a los pueblos con los instrumentos calibrales en
los que parece inspirarse tal pensamiento, sélo depara derrotas.
Este ejemplo (que no anula la evaluacién incorrecta de otros
avatares de la politica de las potencias, como Nicaragua o Afganis-

tén) parece no estar, de inmediato, ligado a la posicién de los

EE.UU. con respecto a la Argentina después del 2 de abril (y sin
duda, antes pero es otro tema) y sin embargo revela una misma,
esencial incapacidad. Pues dominar el Mundo no es otra cosa que
dominar las ideas con el auxilio de la violencia. La guerra es un
aspecto de la cultura, la detestable cara del asesinato abstracto. El
inmenso poder no es suficiente. Hacen falta ideas claras y evaluacio-
nes Correctas.

El tonto cibernético

Se puede comprender que los EE.UU. sean poderosos, pero que
juzguen y evalden como un cibernético tonto es imperdonable.
Porque la ignorancia o la parcialidad son imperdonables en quien
tiene la responsabilidad de saber mds. De lo contrario, no merecen el
poder. O lo perderan.

La reaccién que ocasiond la recuperacién de las Malvinas desnuda
un déficit de pensamiento (que acaso deba dar temor) harto peligro-
s0, pone en escena un flanco torpe y banal en la primera potencia del
Mundo. Resulta inadmisible que los norteamericanos (de sorpresa en
sorpresa, de tropiezo en tropiezo) se equivoquen con sistematico
rigor cuando se trata de juzgar a otros pueblos. Aquella soberbia que
experimentd Irdn (cuya tradicion y cuya psicologia de masas no pudo
ser evaluada, pues no pudo ser comprendida), la experimentaron los
argentinos a causa de la tan ladina misién Haig, de la consiguiente
grosera diplomacia del estupefacto Reagan y toda la parafernalia
verbal de la prensa dirigida o, peor atin, desinformada.

“Quien no teme a las palabras, no teme al crimen”, escribié
Séfocles hace 2500 anos.

Las palabras de ayer son las balas de hoy

Unos de los mitos norteamericanos més arraigados es el de la
verdad de los hechos, referidos por un periodismo veraz. La revista
Newsweek ha dado cuenta con orgullo de su inclusion en esa
leyenda. A veces ha sido verosimil, quién sabe si verdadera. Esclava
de una l6gica del pais de las maravillas, escribi6 en su niimero del 10
de mayo un breve tercer tomo de la saga de Carroll, que podrfa haber
titulado “Alicia in the Falkland pampas”, plagada de razonamientos
a los que s6lo la reina parece darles sentido. Y acaso no se trate de la
Reina de pique, sino de H. MS, su graciosa majestad.

El método de los redactores Mark Whitaker y Larry Rother, que
escribieron en Washington._en base a informes de Buenos Aires,
consiste en desdefiar 2 un pueblo para atacar a un gobierno, en
defensa de otro. Han creado ciertas paradojas que harfan las delicias
de Humpty Dumpty pero dejaron al gato de Cheshire sin sonrisa.
Han reflejado a la Argentina en un espejo anglosajén.

Acaso Argentina no sea todavia un gran pafs, sin duda atin no es
justo y todavia no es libre. Pero las Falkland pampas de Whitaker y
Rother es un remoto reflejo deforme e insidioso, aunque més revela-
dor de las deudas del pensamiento imperial con la verdad que de lo
que los argentinos van siendo, con un dolor y un brio que estdn
ausentes de ese articulo (y sin los cuales Argentina no puede ser
evocada).

Ciertamente, la recuperacién de las Malvinas ha producido una
compleja exaltacién. No es una mera, simple euforia. Es un manojo
de sentimientos complejos y no estd ausente una introspeccion
colectiva. Para ellos, los autores de este revival del nonsense y de las
falacias urdidas con informaciones y opiniones parciales, no hay
contrasentido en decir a 1a vez que hay una crisis de identidad (o sea
que esta cambiando) y que los argentinos son asi: “machistas, cansa-
dos, desprovistos de cualquier esencia de unidad nacional”, o:

“La recuperacién de las Malvinas ha producido una euforia nacio-
nal que no se ha visto desde que Argentina ganara el mundial”. Un

" observador muy superficial, que solo vio el agitar de banderas.
* Porque una guerra para cualquier pueblo es cosa seria. También para

nosotros. Este pueblo ha tenido sus muertos. Aci puede festejarse el
triunfo, pero no la muerte. La muerte se llora.

El arte de citar, para el espejo anglosajén

Los articulistas citan, entre tantas publicaciones criollas, una frase
y tan solo una frase de Cabildo, una revista de la extrema derecha, de
escasa circulacién. “El acto militar, politico, histérico, también
metafisico de recuperar las islas usurpadas es la base de todas las
futuras posibilidades”. Y de ella, infiere: la jactancia ha tenido raices
profundas en la historia y la cultura argentinas.

Ni la menor alusién a la resolucién de la Asamblea de lasNaciones
Unidas, ninguna evaluacién de los titulos que cada contendiente ha
esgrimido. Tan s6lo una apreciacién ligera y arbitraria, en reemplazo
de los argumentos, pues los argumentos les son adversos. “Los
argentinos crecieron estudiando rextos que identificaban a las (Mal-
vinas) Falklands y a la gran extensién de la Antértida como parte de
la Gran Argentina”. Y entonces: ;de quién van a ser? Acaso los
norteamericanos no crecieron identificando a Alaska y Groenlandia
como parte de su pais? ;No crecieron considerando a Texas como
propio, aunque se lo arrebataron a México!?

La proyecci6n antértica estd sujeta a convenios internacionales;
las Malvinas, y parece redundante, son argentinas por derecho. Los
americanos, que tomaron gran parte de sus territorios sin derecho,
con el uso de la fuerza, objetan la fuerza que refrenda el derecho.

Detrés de esta actitud mental que desdefia todo razonamiento, y
que es hiperita respecto al uso de la fuerza, el patrdn, a través de sus
peones, quiere decirle a los argentinos que se comporten como un
pequefio pafs, segin la dialéctica del amo y del esclavo. El esclavo
debe tener de sf mismo la idea que el amo le provea. Pues toda
conquista es conquista de la mente, conquista de las ideas, por el
temor o por el chicle.

Porque antes de mandar los marines , pues este es otro pueblo que
los sorprende porque se ha portado mal, se ha mandado la penetra-
cién cultural que va del chicle al pop, pasando por todas sus mitolo-
gias, no por sus verdades.

Desde la dieta Scarsdale a la misica disco, la estandarizacion de las
conciencias y de los cuerpos no es sino una orden para marcar a los
dominados (también dentro de las fronteras, también dentro de
Newsweek), “La ferviente emulacién de Europa”, dicen los articulis-
tas,“ha dado motivo para hablar de una crisis de identidad argenti-
na”. La ideologia norteamericana parece impedir la comprensién de
los procesos, de las cosas en marcha. Més de la mitad de los argenti-
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nos son nietos de europeos, v la Argentina no es un pafs formado por
completo, cosa que no es ni buena ni mala por si misma. Las
tradiciones personales (un abuelo es un abuelo) van cuajando enuna
tradicién cultural colectiva que hoy en dfa y desde hace ya tiempo
comienza a integrarse con las que proveen las comunidades aborige-
nes. La Argentina (si puede hablarse tan en general), en la crisis —y
es una crisis bien dindmica— en el desgarramiento de los individuos y
de los grupos y las masas (que no se han rendido, que no se han
dejado codificar, que tienen capacidad de autocritica, humor, refle-
Xi6n y esa extrafia energfa que ha desconcertado a tantos correspon-
sales extranjeros) va tomando una forma y viene reencontrindose
mucho antes de la accién del 2 de abril. El problema, para los
norteamericanos y para sus testaferros, los ingleses, consiste en que
no estdn capacitados para comprender a los pueblos: ellos han
poseido, no han compartido.

Los articulistas de Newsweek han citado frases de un charlista
popular, que lanzé entre tantas una frase irdnica (que a todos nos

.divierte) que contiene una parcial agudeza, pero no ha citado a otros,
como a Gombrowicz, por ejemplo, acaso el observador extranjero,
nunca asimilado por completo, que més escribid sobre la Argentina.
Este charlista no identificado define a los argentinos como “un
manojo de italianos que hablan espaiicl deseando ser britdnicos y que
actiian como si fueran franceses”. Esta observacion, irreprochable en
su contexto, limitada pero también aguda, se mancha de insidiaen el
contexto difamatorio del articulo. Apunta, como todo el pamafo, a
negar nuestra identidad, a limitar la totalidad del pafs a la parcialidad
de las voces tilingas de una clase dominante inepta y ya debilitada.

Casi como nenes bobos, Whitaker y Rother dicen: “Buenos Aires
fanfarronea con su hotel de cinco estrellas Claridge, una gran tienda
Harrods y una reproduccién del Big Ben”. De un plumazo, las causas
de este snobismo ya tan fané son ocultadas. Gran Bretafia ejercié en
el pasado, a través de la dominacién econémica, una gran influencia
en la clase alta asociada a sus intereses. Cita las reliquias de ese
pasado (que le gustaria que fuera actual) como vigentes por entero,
cuando son apenas una memoria. Y mucho de lo que Newsweek
reprocha no fue sino efecto de la dominacién de entonces. Le
molesta que haya un club Newells Old Boys, pero se olvida de que
hay otros, que evocan 6tros amores.

Aqui el fiithol comenzé en los terrenos de los ferrocarriles ingleses
se aprendic de los empleados britdnicos, que lo trajeron. Pero la
Argentina le dio un estilo, y de lo que no habla es de que, imitadores
o no, aqui se lo juega mejor. Para dominar hay que ser un buen
dominador: si la pintura argentina suele juzgarse en el extranjero
como buena, pero imitativa, es porque los canales de difusién
divulgan la pintura imitativa. No asf a los originales, los viejos y los
nuevos: no se tomaron el trabajo de indagar en el Museo Nacional,
1o miraron ni divulgaron pinturas de Prilidiano Pueyrreddn, Céandi-
do Lépez, Sipilimbergo, Lacdmera, Cinsolo, Berni, Noé, Grippo,
Pablo Sufrez ni se ocuparon de aquellos pintores de vanguardia que
precedieron a los americanos v a los europeos. Les conviene trabajar
para negar la identidad a los pueblos. Si aqui el rock vino del puerto,
como efecto de ese trabajo de aculturacién (previo a los mariners, si
hace falta) algo pasa con este pais, el dnico que tomd lo que le
mandaron, dejé que se difundiera con la ayuda de sus complices, pero
hizo algo nuevo, lo tomé como propio y lo juntd con lo que habia, y
le dio un sentido contradictorio al propésito de alienar. Si los
americanos comprendieran que la creacién es una combinatoria, y
que no importan las partes con que se construyen los nuevos objetos,
no cometerian el error (compartido por los nacionalistas de Cabildo)
de sobrevalorar la influencia de la literatura inglesa en Borges (una
cosa es Shakespeare y otra Thatcher) buena influencia en su tiempo
(el arte es la combinacién novedosa de los influjos, desde que ya
nadie es Adédn, que hay historia previa para todos) pues se trata de
despojarse de una herencia retérica del espafiol y porque no hay

propiedad de la herencia literaria, que es universal, yaque el estilode

un pais es su acento, su misica, no los emblemas falsamente folklori-

zantes con los que las corporaciones intentan trabar el desarrollo. l

Acaso lo que menos comprendan es que la Arpentina es un
experimento, un pais en formacién. Se han ocupado de ella tan sélo
porque han sido tocados en sus intereses. Es cierto que renemos
complejos, pero los complejos no nos paralizan. Porque acaso la
identidad no sea nada establecido y firme, pues las cosas y el mundo
cambian, sino una voluntad y una energfa. Ya no se trata tan s6lo (y
nada menos que de las Malvinas). En realidad Newsweek procede
como si alguno de nosotros describiera a Estados Unidos apelando a
citas de partido nazi o del Ku Klux Klan, a opiniones de Bob Hope y
no de Noam Chomsky o Norman Mailer, como si sélo recorddramos
las matanzas de obreros en Chicago, o la esclavitud de los algodona-
les (y no a Lincoln). Con ese método tendriamos un EE.UU. tan
irreal como la Argentina de Newsweek.

“Con toda su arrogancia y xenofobia, los argentinos han evitado
confrontar la responsabilidad mds importante: ellos mismos”.

Curiosamente, esta cita del venezolano Carles Rangel (que habla
de los argentinos desgarrados por la experiencia de la emigracion, de
los argentinos que quisieron mantener su identidad, acaso con
groserfa y petulancia, por cierto, empujados por la falta de trabajo,
por el miedo o la persecucién directa en su pais) el argentino en la
Argentina fue siempre descripto como demasiado abierto a los ex-
tranjeros, nada xendfobo en general, pues la mayoria de los abuelos
son extranjeros. Es un pais vasto, casi vacio, abierto a que vengan,
casi hasta el fastidio.

Esta “banda de gauchos que viven en el fin del mundo” tiene
limitaciones y defectos, pero no se trata de un hato indiscriminado:
tiene la virtud de la autocritica, y se queja, se queja con justicia de no
encontrar toda la libertad que desea, el reconocimiento que desea, el
bienestar y la paz. Acaso no importa que no nos comprendamos por
completo a nosotros mismos, pero no hombres aislados sino multitu-
des inquieren sobre nuestro destino. Parece que ese “fin del mundo”
le resulta crucial a las potencias, y es por eso que se sienten heridos, y
Newsweek difama a un pueblo entero, a sus tradiciones (Martin
Fierro no se puede reducir a “un Cowboy pendenciero™) y, de paso, a
su futuro y a su destino. Hasta hoy, lo mds importante e imprevisto
que le ha sucedido a los argentinos es su reencuentro con Latinoamé-
rica que, es cierto, tiempo atras habia desdefiado acaso tan s6lo por
efecto del trabajo de penetracion cultural.

Newsweek es una pieza grande dentro del sistema de desinforma-
cién. Pero hay una paradoja que analizar: las mayores victimas de la
deliberada confusién de mensajes, lo que los cibeméticos llaman
ruido, son las propias mentes imperiales. Hace afios que vienen-
evaluando de manera incorrecta sus decisiones bélicas y politicas.
Asi les va. También ellos tienen problemas. Si fueran argentinos se
dirfa que estin en crisis, que “siempre pueden protestar pues la
historia ha conspirado nuevamente para frustrar a Inglaterra y a los
Estados Unidos”.

Este es un pais con muchos defectos, con inestabilidad politica,
con un gobierno militar. Pero es un pais qué estd unido respecto de
sus derechos a las islas.

Muy pocos creen en milagros, hay que ver si algo (aparte de las
batallas) ha cambiado en estos dias. Si los discursos anticolonialistas
de hombres otrora mds permisivos con el colonialismo se manten-
drén.

Por la estabilidad politica y por la democracia han combatido
muchos hombres, con valor. También ahora por la paz justa. No es
improbable que muchos argentinos piensen hoy de manera muy
diferente al primero de abril. En realidad, no lo-sabemos. No hay un
acto metafisico que haya transformado a toda la ge.ﬂte uando se
desembareé el 2 de abril. Pero la prensa norteamenmdla inglesa ya
han hecho mucho por la unidad nacional, como el Bngués Gentil-
hombre de Moligre, “sin saberlo”. m

Ke? X D

Gdbriel Levinas
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ACTUALIDAD

Alfredo Moffat:

Guerra y Crisis Psicologica

El Portefio solicité a Alfredo Moffat, autor de Terapia de

Crisis, su evaluacion del momento.

Vamos a intentar analizar algunas caracteristicas
en ¢l plano psicolégico, en la poblacion, provoca-
das por el conflicto de las Malvinas. Para ello usare-
mos la teoria de crisis que estudia los momentos de
discontinuidad histérica, que produce sentimientos
de paralizacién y confusion y para salir de la cual se
busca aumentar los vinculos a través de algin nuevo
esquema de referencia, algo asi como una nueva
teoria de la realidad para poder recobrar la capaci-
dad de prediccidn, de realizar una planificacién
individual y social que permita dar sentido a la
accidn presente. Si para entender mejor el momento
histdrico actual retrocedemos unos diez afios antes,
tendremos las siguientes ctapas respecto a la vida
emocional en Argentina: 1972, un periodo de gran
actividad politica con momentos de gran euforia,
con participacidn de grandes masas de poblacion,
luego hacia 1956/76 lo siguié un perfodo de violen-
cia e inseguridad que fue seguido por una etapa,
luego, de estabilidad, que fue derivando en lentifi-
cacién y, finalmente, alrededor de 1980 aumentd la
desocupacién y el aumento del costo de vida. Esta
crisis econdmica se fue agravando hasta hacerse
méxima en el principio de 1982, donde se produce
un hecho mutacional en la vida argentina de los
1iltimos cien afios: somos protagonistas de un con-
flicto armado, de una guerra, Una recuperacion
ancestral de nuestra historia se realiza, se toman las
islas Malvinas, con lo cual comienzan las hostilida-
des con Inglaterra.

La guerra produce en menos de un mes grandes
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transformaciones, todo se mueve de su sitio: el
gobiemno militar cuestionado una semana antes, es
apoyado masivamente, la guerra que siempre ocu-
rria lejos y en las peliculas, ocurre entre nosotros,
somnos protagonistas y no espectadores lejanos, Es-
tados Unidos e Inglaterra se transforman en enemi-
gos y por tltimo los planes de privatizacién de
empresas como YPF se cambian por un rescate
nacional de territorios usurpados hace 150 afios.

Todo se da vuelta, todas las estrategias y evalua-
ciones dejan de tener vigencia, aparece la improba-
bilidad de predecir, el futuro tiene infinitas posibili-
dades, y por lo tanto no se configura, no hay antici-
pacién para realizar planes. La duda paraliza, apare-
ce el sentimiento de confusién. El presente no tiene
posibilidades de entenderse pues solo la meta, ¢l
futuro, le da sentido a la acci6n presente. Podemos
decir gue la percepcion de la realidad estd definida
por prospectiva elegida y ésta depende de cierta
continuidad del proceso de los acontecimientos.
Pero cuando hay rupturas bruscas se desconfigura el
presente, nada tiene sentido cierto y psicolégica-
mente sobreviene la paralizacion y el miedo. Po-
driamos decir para terminar de describir esto, que la
Argentina, el 2 de abril, entra en otro espacio, algo
cambié irreversiblemente.

Llegamos ahora al punto principal de nuestro
andlisis y es: jde gué modo nos defenderemos de la
angustia que produce este cambio brusco de la con-
figuracién de la realidad que hemos descripto? No-
sotros suponemos que la adhesidn undnime al con-

cepto de soberania y el rescate de [as islas Malvinas,
es una necesidad para estar juntos en el momento de
confusién, pues sélo se pueden admitir grandes
cambios bruscos si estamos todos juntos. Pero el
término soberania, que ha sido sacralizado por toda
la poblacién, debe necesariamente extender su sig-
nificado mds alld del rescate de las Malvinas, pues
para matar ¥ morir hace falta extender el término de
soberanfa a cambios més profundos aun que la sobe-
rania de la Malvinas, debe adquirir una mistica que
contenga una prospectiva, que Siempre en estos
casos es un futuro mejor para todos, como se puede
decir **conquistar un mundo mejor para nuestros
hijos"".

Las religiones y los grandes movimientos politi-
cos pueden exigir sacrificios pues prometen una
vida mejor para todas las religiones en el ms alld (el
cielo de los bienaventurados) y los movimientos
sociales en la tierra (la felicidad del pueblo).

Por lo tanto la hipdtesis nuestra es que la palabra
soberanfa una vez consagrada, apoyada por todos'y
regada con sangre de argentinos, comienza a crecer
més alld de su inicial significacién, y podria ser
soberanfa econémica, soberanfa popular, etcétera,
pues aunque las islas redimidas son muy importan-
tes, no alcanzardn para resolver esas dos angustias
humanas tan esenciales como son la de poder matar
y poder morir desde una mistica que desde el conjun
to de todo el pueblo pueda obtener perdén por
matar ¢ inmortalidad en el morir. B




ACTUALIDAD

Tribulaciones

de

un

Premio Nobel

El 21 de mayo, Adolfo Pérez Esquivel llego
al pais luego de una gira por Francia,
Italia y Bélgica. Esto es lo que dijo a El Porteno.

**Hace més de dos semanas que habia pedido la
visa para entrar a Gran Bretafia, con motivo de una
invitacidn que habia recibido de varios Lores para
reunirme con la Cdmara de los Comunes, algunos
sectores del Partido Laborista y los movimientos
pacifistas britdnicos.

La visa, como se sabe, no me fue otorgada. Y
nunca se me expusieron claramente las razones.
Sélo se me dijo gue la situacion era dificil y que
estaba en estudio. Sin embargo, mientras me encon-
traba en Italia, extraoficialmente se me dijo que no
me la darfan por mis declaraciones acerca de la
soberania en las islas Malvinas.

Este hecho tuve mucha repercusion. En la Cama-
ta de los Comunes, por gjemplo, hubo una interpe-
lacion a la Primera Ministro, en favor al otorga-
miento de la visa, argumentando que mi misién era
de paz, fundamentalmente para salvar vidas y con-
tribuir a gue se evite la guerra.

Esto me permite pensar que a Margaret Thatcher,
al igual que al régimen militar argentino, este con-
flicto le sirve, entre otras cosas, para fortalecerse
frente al deterioro de la situacidn interna de su pafs.
Mi ingreso a Gran Bretana no le convenia porque
apuntalaria al movimiento pacifista.

Mucha gente se ha asombrado de que un gobierno
democritico como el britdnico me impidiera ingre-
sar (antes, las dictaduras de Paraguay y Chile toma-
ronigual actitud). Cabe entonces, preguntarse sobre
el cardcter democrético del gobierno de Gran Breta-
fia, que pretende legitimar su agresion en nombre de
la democracia v la libertad.

No obstante esto, ¥ quiero que esto quede claro,
debemos diferenciar al pueblo y al sistema demo-
critico, de lo que son sus representantes actuales.
Al comienzo del conflicto no habia mucha informa-
cidn, ¥ tanto los gobiernos como la opinién piiblica
rechazaron la medida de fuerza del gobierno argen-
tino, en tanto violadora del derecho internacional,
creando un antecedente, que puede justificar accio-
nes de esa naturaleza en otras partes del mundo, Si
bien no se ponia en cuestidn el problema de fondo
(esto es el problema de la soberania), se criticaban
los medios utilizados para dirimir las diferencias.

Pasteriormente, ante la evolucidn belicista del
conflicto, la opinién piblica, el pueblo y sus organi-
zaciones representativas comenzaron a comprender
mejor el problema v a establecer diferencias,

Asi, sobre todo después del hundimiento del bu-
que Gral. Belgrano, la reaccién contra Gran Bretana
se hizo muy notoria.

Ahora se puede decir, que a pesar de la poca
informacitn, existe mayor claridad y comprensién
ante el reclamo argentino. Lo que no implica que
vean con simpatia a la dictadura militar ni a los
medios utilizados para recuperar las islas.

A nivel de los gobiemos y del Parlamento Euro- .

peo, la situacién es mds compleja, varia de acuerdo
a los diversos pafses. Pero lo que importa sefialar,
en cuanto a la Comunidad Europea como blogue, es
que la actitud tomada de sancionar econdmicamente
a la Argentina ha sido inédita y excesiva. No actud
asi cuando se dieron los sucesos de Afganistin y
Polonia, por ejemplo, Y resulta sospechoso que
ahora se escandalicen con €] régimen militar argen-
tino, el que sostuvieron econ6mica y militarmente,
cuando éste intervenia en Bolivia vy América Cen-
tral.

Indudablemente, en algunos paises y gobiernos el
pasado colonial pesa, y no estdn dispuestos a perder
lo quedes queda, y por eso esperan que la respuesta
inglesa sirva como ejemplo para aquellos que quie-
ran hacer algo similar en el futuro.

Sin embargo yo pienso que este conflicto, en
lugar de resolver los resabios colonialistas, tendra
cOmo consecuencia légica, tanto para los pafses del
Nerte como para los del Tercer Mundo, el incre-
mento ¥ desarrollo de la carrera armamentista.

Esta es una problemdtica basica que debemos
analizar y denunciar en vistas de larealizacin de la
Conferencia Internacional por el Desarme, que las
Naciones Unidas ha convecado para junio. Nuestro
trabajo tiene que abocarse a buscar alternativas que
eyiten una mayor militarizacion en el Atlantico Sur,
& posteriori de este conflicto”.m
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nimero 174, mayo de 1982

Vivienda en propiedad horizontal

El tema de la vivienda urbana sujeta al re-
glamento de construccion de acuerdo con -la
propiedad horizontal es tema de anadlisis y
confrontacion de sus-obras del equipo de
arquitectos Baudizzone, Erbin, Lestard, Varas.
Se presenta también la obra del Estudio Ai-
senson caracterizada por tres cualidades cons-
tantes en el tema vivienda: funcionalidad en el
proyecto, unidad estilistica y rigor construc-
tivo.

Dibujo y Arquitectura

.El dibujo arquitecténico es el primer vehiculo
de comunicacién visual en el proceso que
organiza la futura construccién. Comunicacion
gque se da entre profesionales y con los usua-
rios.
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A través de diferentes opticas, Daniele Baroni
a nivel internacional y Alberto Petrina en el
campo nacional, analizan este tema que ocu-
pa, cada vez mas, un lugar de importancia en
el quehacer de los arquitectos.

nlimero extraordinario, abril de 1982

Arquitectura industrial

Junto a obras inéditas de gran valor, tanto
plastico como tecnologico se presenta una
seleccion de ejemplos de nuestra arquitectura
industrial ya aparecidos en anteriores nime-
ros de summa, muchos de ellos agotados. Esto
se complementa con notas tedricas gue con-

tribuyen a esclarecer y dar soluciones a este

tema tan particular.

summarios nimero 58

Persistencia del Organicismo  Marina Waisman
Continuamos examinando algunas de las co-
rrientes que componen el actual panorama
arquitecténico, que hemos abordado en otros
nimeros de esta Coleccion, enfocando en este
caso las que se emparentan con las actitudes
expresionista y organicista, no ya como re-
vivals, sino mas:bien como desarrollo y per-
manencia de.dichas actitudes.




INGLATERRA, eres la vieja Raposa avarienta,

que tiene parada la Historia de Occidente hace mds de
tres siglos,

y encadenado a Don Quijote.

Cuando acabe tu vida .

y vengas ante la Historia grande

donde te aguardo yo, :

;qué vas a decir?

;Oué astucia nueva vas a invenlar entonces para enganar
a Dios?

jRaposa!

jHija de raposos!

Italia es mds noble que ti

y Alemania también.

En su rapifia y en sus crimenes

hay un turbio hdlito nietzcheano de heroisto, en el que
no pueden respirar los mercaderes,

.un gesto imperuoso y confuso de jugdrselo todo a la
iltima carta, que no pueden comprender los hombres
pragmdticos.

Cuando abran sus puertas a los vientos del mundo,

cuando las abran de par en par

y pase por ellas la justicia

y la democracia heroica del hombre,

yo pactaré con las dos para echar sobre tu cara de vieja
raposa sin dignidad y sin amor,

toda la saliva y todo él excremento del mundo.

jVieja raposa avarienta,

has escondido,

soterrada en el corral,

la llave milagrosa que abre la puerta diamantina de la
Historia!...

;/No sabes nada!

/No entiendes nada y te metes en todas las casas

a cerrar las ventanas

y a cegar la luz de las estrellas!

;Y los hombres te ven y te dejan!

Te dejan porque creen que se le han acabado los rayos’
a Jupiter.

Pero las estrellas no duermen.

Tu imperio es sélo una torre artificiosa de ambiciones -
encadenadas que se la llevard el viento como las cuentas
vencidas de un avaro monstruoso.

A la larga, la Historia es mia, porque yo soy el Hombre
y tii eres sélo un trust de mercaderes.

Vieja raposa avarienta,

has amontonado tu rapifia detrds de la puerta, y tus
hijos ahora no pueden abrirla para que entren los
primeros rayos de la nueva aurora del mundo...

jEres un gran mercader!

jEres un gran mercader!

Sabes llevar muy bien

las cuentas de la cocina

y piensas que yo no 5é contar.

181, sé contar!

He contado mis muertos.

Los he contado todos,

los he contado uno por uno.

Los he contado en Madrid,

Jos he contado en Oviedo,

Raposa

los he contado en Mdlaga,

los he contado en Guernica,

los he contado en Bilbao...

Los he contado en todas las trincheras;

en los hospitales, '

en los depdsitos de los cementerios,

en las cunetas de las carreteras,

en los escombros de las casas bombardeadas

(resbalando en la sangre,

tanteando en las sombras y en las ruinas).

Contando muertos este otofio, en el Paseo del Prado,
cref una noche que caminaba sobre brarro, y eran
sesos humanos que llevé por mucho tiempo pegados
a las suelas de mis zapatos.

Los he contado en las plazas y en los parques.

He visto a un nifio con la cabeza rota y doblada sobre
un velocipedo, en una plaza solitaria, cuando todos
habian huido a los refugios.

El 18 de noviembre, sélo en un sétano de caddveres,
conté rescientos nifos muertos.

Los he contado en los carros de las ambulancias,

en los hoteles,

en los tranvias,

en el metro,

en las marianas lividas,

en las noches negras sin alumbrado y sin estrellas. ..

Y en tu conciencia todos jRaposa!...

y todos te los he cargado a tu cuenta...

;Ya ves si sé coniar!

Eres la vieja portera del mundo de Occidente...

Tienes desde hace mucho tiempo las llaves de todos los
postigos de Europa,

y puedes dejar entrar y salir por ellos a quien se te
aniaje.

Y ahora por cobardia,

por cobardia y avaricia nada mds,

porque quieres guardar tu despensa hasta el iiltimo dia
de la Historia.

has dejado meterse en mi solar

a los raposos y a los lobos confabulados del mundo

para que se sacien en mi sangre

¥ no pidan en seguida la tuya.

Pero ya la pedirdn,

va la pedirdn las estrellas.

La Historia es larga,

el hombre eterno,

y tii eres sélo la sombra pasajera de la avaricia.

-Oye, Raposa:

Yo soy el grito primero, cdrdeno y bermejo de las grandes
auroras de Occidente.

Ayer sobre mi sangre maranera, el mundo burgués edifico
en América todas sus factorias y mercados.

Sobre mis muertos de hoy, el mundo de maiiana levantard
la Primera casa del Hombre.

¥ yo volveré,

_volveré porque aiin hay lanzas y hiel sobre la Tierra.

Volveré,

volveré con mi pecho y con la aurora otra vez.
Leén Felipe
Valencia, 1937.
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MEDIOS DE COMUNICACION

Del Tam Tam a las cadenas

UPI, ANSA, DPA, EFE, AFP, AP, UP, REUTER-L, ITT, NBC, CBS, BBC, ABC, USIA.

Siglas. Signos de una dependencia donde la informacion es mds

poderosa que los carionazos, el rumor mds importante que los
hechos v el convencimiento de la inferioridad un arma fundamental

para arrasar con la conciencia.

Siglas de un ajedrez donde también se juega el futuro del planeta.

Corria 1898, La ofensiva de las fuerzas cubanas
estaban a dias de desrotar al colonialismo espafiol, luego
de cuatro anos de guerra por la Independencia. Frederich
Remungton, reportero grdfice de William Randolph

Hearst escribe:
-HEARST. NEW YORK JOURNAL.

TODO TRANQUILO. NO HAY DESORDENES.
QUIERO REGRESAR A CASA-NO HABRA GUE-
RRA-REMING TON. STGP.

No conoela la verisd. Las intenciones de EE UU, de
quedarse con ¢l decadente Imperio Espanol. Las-mar-
chas de los Easy Raiders por Florida. La existencia de un
barco Hamado Maine que estallard en las costas cubanas
por orden del State Department; chive eimsurio deis
guerra hispanoamericana. Lnicio del intervencionismo
que dejé como saldo Filipinas, Puerto Rico y Cuba,
Frederich Remington no lo supo. Conocid (nicaments
la fria v laconica respuesta de su empleador: —~REMIN-
GTON.LA HABANA POR FAVOR QUEDESE
ALLI. USTED SUMINISTRA FOTOGRAFIAS Y
YO LA GUERRA, HEARST. STOP.

Era el romance de la prensa amarilla v el Gamote de
Theodore Roosevelt. '

Mo habia de qué asombrarse

Palomas y satélites

Buscando la forma de informar noticias internaciona-
les. Charles Havas abrid en el Paris de 1813 su propia
oficina de traducciones periodisticas. Aungue el provec-
10 no durara, interesd a inversionistas europeos gue, en
1835 inauguraron la agencia Havas, bajo el impulso del
peniodista aleman Bernard Wolf, asistente del vigjo
Charles. Era un buen negocio, pero lento: sin mis
diferencias que las logradas por cualquier ciudadano.
Preocupado Havas por reducir los tres dias que demian-
daba al correo cubrir la distancia Bruselas-Paris, ingenia
I combinacion de dos medios conocidos. pero imitiles
estando separades: el teléerafo dptico v |a paloma men-
sajerd. |
Los tres dias se redujeron a cuatro horas, vy la oficinaen
Paris pronto abarcd el temitorio francés vy luego los
ceniros europeos. Frente a este avance los britimicos
fundaban “‘Reumer’” y en Berlin Bernard Wolf tomaba
€01 5Us Manos una nueva agencia que llevaba su nombre,
1848, En plena expansidn capitalista y durante los bala-
z0s de la guema con Mexico, surgen la “New York
Associated Press™ y la “*Eastern Associated Press™ que
de inmediato debieron ligarse al trio europeo para la
transmision-recepcion informativa.

El panorama se abria. Inglaterra, Francia y Alermania no
s6lo se dividieron Africa v Asia: también marcaron los
limites de su respectiva drea de operaciones: En la
particién de 1870 “Reuter’” se queda con Turquia, el
Far East y Egipto (asociada con Reuter). La Wolf se
dirige a Alemania, Rusia, Austria, Hungria, Sueciay los
Balcanes. Todos ellos con los nonearnericanos de la
Associated Press pisdndole los talones en Europa y Asia,

10 - El Portefio, Junio 1982

donde abrieron nuevas cabezas de playa luego del fo-
gueo obtenido en la Guerra de Secesidn.

De esta manera —explica Kent Cooper en Bameras
Demibadas— se cimentt el méds grande y poderoso mo-
nopolic mundial de! siglo XX, Hoy en dia causa asom-
bro su actividad y alcance. Reuter, Havas y Wolf unie-
Ton sus recursos, estableciendo pleno control intemacio-
nal en la esfera de la nformacion vy comenzaron la
explotacion de las agencias periodisticas de todos los
paises del mundo. De forma tal que se apropiaron del
derecho de determinar qué es lo que puede permitirsele a
un pueblo saber sobre otro, o cémo enfocar fa informa-
cidn transmitida®’.

Al servicio directo de las corporaciones de sus respec-

tivos paises, Ia hermandad estalld en las trincheras de
1914, Mejor preparada para la guerra, Reuter copd el
mercado europeo, desplazd a la Woll de su influencia y
en los hechos confiscd la informacion alemana en todas
las capitales de Europa.
Terminado el conflicto con EE UL pusieron precio a
los 150.000 nerteamernicanos muertos en Sieyes, Mame
y Lille. Y no stlo Wall Street v los monopolios de la
guerra pasaron su facmura a Francia: en 1919 la Associa-
ted Press deshanca a Havas del mercado latinoamerica-
no. Echa raices en Buenos Aires y en Chile. Comienza
su trabajo en territorio chino v assgura su punta de lanza
en el Asia, luego del contrato firmado en 1934 con Ja
**Rengo’" nipona,

Algo habia cambiado: de la contemplacidn, el gobier-
no estadounidense pasa a la ofensiva. Designa una
comisién senatorial para analizar los medios informati-

vos de la Reuter y se traslada a Dondres y Paris. Con
ellos también fueron los poderosos consorcios editoria-
les neoyorquinos.

Luego de la 1l Guerra Mundial (donde la Sta sinfonia
difundida por la BBC fue un arma tan poderosa como la
RAF), la lucha interimperialista no se desentendid en lo
informativo. Los EE.UL. surgian sin competencia.
Frente a ellos la Havas (declarada pronazi por su apoyoa
Petain) se transformaba én la Associated France Press y
Iz **Reuter” entnd en su derrumbe, pese al apoyo oficial.
Opuestamente, hacia 1958 la **Associated Press™ y
“United Press™ se fusionaron en el consorcio *Intemna-
tional News Service", controlando el mercado estadou-
nidense y emopeo. Segiin la UNESCO, ambas contro-
lan un temitonio donde se encuentra €l 60% de la pobla-
cion mundial, seguidas por Reuter (50%) ¥ la agencia de
notictas soviéticas TASS (fundada con el nombre de
Agencia Noticiosa Petrogrado en 1918) con un 49%.
Medios, difusion, presién, desinformacion.

De 120 mil palabras que llegan a los telex de N. York,
s6lo 9000 son leidas por el publico norteamericano. El
resto queda entre las redes de los monopolios informati-
VOS QUe, por supussto, no estdn solos,

Algo mas que informacién

**En una sociedad dependiente —sefiala Armand Mat-

telart en Agresidn desde el Espacio. Cultura y napalm en
la era de los satélites— el medio masivo cumple con la
funcitn de materializar la concepcitn refractaria al cam-
bic. En otros términos, se encarga de generar y reprodu-
cir cotidianamente |a retorica del cambio, para impedic
toda alteracion del sistema’.
Es necesario realizar un andlisis de la dependencia infor-
mativa en nuestro pais. Pero no para desgarramos las
vestiduras sino con el objeto de comprender el transfon-
do ideoldgico que representa.

Dado el monopolio teenoldgico y el poder econdmi-
o, existen cuatro fuentes principales para la recepeion-
ransmision informativa: [) Agencias noticiosas ex-
ranjeras: Vinculadas a los consorcios como Reuter-
Latin, AP, UP, UPI o bien las filiales (EFE espariola,
DPA alemana, ANSA italiana). 2) Satélite: forma usual
de la ransmision del cable y la TV, controlados por
monopolios como la ITT (International Telephone &
Telegraph) y ATT (American Telephone & Telegraph).
3} Recepeion radiofonica; controlada en su mayoria por
el poder de las centralesa angloestadounidenses (Voice
of America-BBC) v vinculadas directamente a la United
States Information Agency (USLA). 4) Recepeidn televi-
siva: monopolizada por consorcios: ligados al satélite
(REA-ITT) ¥ a la produccidn indusirial en gran escala
{ABC, CBS, NBC, MG Meyer Western Gulf Corp.
ete.).

Frente a esta muralla nuestro pafs opone tres agencias
privadas (DYN, Noticias Argentinas y Sapporiti) ¥ una
estatal (TELAM) dependientes del monopolio informa-
tivo tanto para transmitir COMmo para recepeionar, en caso
de bloqueo. Alli, es donde el satélite juega su juego.

-4

4

PP,



Segiin el padrén de la International Commercial
Communication Satellite Consortium (INTELSAT),
para el periodo 72-77, los EE.UU, posefan el 38,28% y
Gran Bretadia el 10,86%. Es decir un total de 49,14%
ante 88 paises, entre los cuales estd la Argentina con el
1,27% de la propiedad del uso y funcidn. Disposicion
que faculta a los consorcios promotores del INTELSAT
a imponer sus propios cadiges de funcionamiento, al
servicio de la induseria bélica. Tal es el caso de la
Western Union, RCA (ligada a la RCA Rockwell corp)
ATT (perteneciente a la cadena Bell de misiles junto a la
Hugues Aircraft), Lockheed Satellite y Fairchaild Indus-
tries y Western Telecommunications (asociada a la
North American Rockwell, proveedora de misiles a la
OTAN).

Dado el crecimiento y abaratamiento de la tecnologia
televisiva, los canales de difusion no pueden parango-
narse con la TV, Instrumento que produce informacion
(en sus propias agencias) y que las transmite (por medio
de su alianza con las corporaciones aeroespaciales). “Al
lado de Ia bomba de hidrégeno —comentaba hacia fines
de los “70 un ejecutivo de la CBS— la television es
nuestra arma mas poderosa™. Trimite que no se aleja
para nada de la realidad. **Sesame Street™, por ejemplo,
fue financiada mayoritariamente por la USLA, el mismo
medio que solventa los programas impugnados por la
justicia norteamenicana por la apologia al crimen y a la
violencia producidos por la NBC. Acusacion que se
suma a la efectuada por el senador Clifford Case (1971)
al sefialar la financiacion de la USIA para Radio Liber-
tad y Radio Europa Libre (dirigidas hacia Europa Onen-
tal) y Vowee of América (apuntadas a América Latina
desde las dos costas de los EE.ULL).

Nada es casual. La ligarin del complejo militar-
televisivo-periodistico trasciende la simple venta de espa
cio publicitario o la insercidn en determinado mercado.
ATT (Banca Morgan, Rockefeller, Mellon, Ford Mo-
tors), NBC-RCA (Rockefeller-Lazard), CBS (Harri-
man, Banca Morgan), UPl (Grupo petrolero Texas,
Hugues Aircraft, Temco) o Time-Life (General Electric,
ITT, Morgan, entre otras) no son sino los eslabones que
unen los tres pilares del dominio imperial: la guerra, las
comunicaciongss, la banca.

Nada nuevo, por supuesto. Pero que en los medios
informativos argentinos suena a un descubrimiento de
dependencias, propagandizacién imperialista, despro-
teccidn, guerra del éter. Una mecinica denunciada cons-
tantemente que parece hallar ahora eco, como un hecho
insdlito e impensable.

Alguna vez, estd claro, tenia que suceder.

Ni aviones ni caramelos

Oficial? ; Extraoficial? El hecho es que a partir del
2.4.82 (y con mayor peso desde el 1.5.) los medios de
comunicacidn argentinos han transformado los compu-
tos existentes. Con antetioridad a esa fecha (violando las
disposiciones del 75% de miisica nacional) el conjunto
de la radio v la TV difundian apenas un 30% de lamisma
(20% de tango, 9% folklore, 1% mwisica urbana), y
dejando el resto a manos de las grabadoras (RCA, CBS)
para imponer su propio Negocio.

¢ Extincion sorpresiva de sus intereses? | Desaparicion

de la produccidn anglo estadounidense? ;No interesa
mas ¢l new wave? Sin respuestas. Por lo menos para
explicar las causas que determinaron una baja del 50%
en el periodo 76-80 en la difusion de miisica argentina.
Sin detallar la calidad del matenal nacienal producido
para TV, resulta sintomética ain la desproporcidn exis-
tente entre la difusion, los costos y la ubicacion del
material de origen extranjero. Simacién vinculada a los
contratos firmados con la NBC estadounidense por la
asistencia cnica en la instalacion del color entre **78-
80"
Sobre 37 series difundidas dianamente, 25 (66%) son
estadounidenses, 9 (24%) argentinas y un 3 (9%) de
origen latinoamericano. Ahora bien, la disposicion del
material difundido sefiala que la presencia del producto
norteamericano se dirige hacia la mayor audiencia (hora-
rios pico de 19 a 22) y a un piblico indiferenciado.
Mientras, ¢l resto lo hace en horarios fuera de competen-
cia y hacia sectores no vinculados directamente con la
produceion (amas de casa, estudiantes, adolescentes,
chicos). Engranaje que explica de alguna manera que
luego de una publicidad oficial alentando el anticoloma-
lismo, aparezca el mensaje de John Wayne y la teoria del
“*bon sauvage””. Aunque las nommas de control oficial
permitan cierta eficiencia, la dependencia ha colocado
en la picota a los medios periodisticos nacionales. No se
ha explicade ain como puede adquirirse informacion sin
pasar por las horeas del INTELSAT, UPL, AP-UP,
Cémo puede evitarse que la UPL desarrolle la campana
propagandista britAnica que ha dejado la suspension de
transmusiones de Reuter-Latin.

La Sociedad Interamericana de Prensa (SIP) pese a
las buenas intenciones frente al conflicto. no sale de la
red. A raiz de acuerdos firmados en Ios "60, EE.UU.
mantiene el gerenciato de la SIP, mientras que el 60% de
la representacién es sostenida por medios yanki-
canadienses (dado que ¢l volumen de publicaciones da ¢l
quorum a cada pais). Vale decir que el 91.4% de los
paises miembros tienen el 40% de representacion y el
8,6% el 60.

Y aiin dentro de esa division, queda por resolver los

lazos de la prensa en cada una de las naciones con los
monopolios informativos: ya sea en lo politico. lo eco-
nomice o lo militar.

“*Como va lo entienden bien la mayoria de los especial-
istas en medios de comunicacion —escribe Herbert L
Schiller— para ser eficaces, los mensajes politicos deben
ser descubiertos v a veces incluso autocriticos.

Los profesionales de la USIA que tratan de aphcar esta
politica descubren con frecuencia que los reaccionarios
locales, gue deben aprobar sus presupuestos. no captan
las sutilezas de sus técnicas de persuacion’ .

Posicidn que explicaria algunes heches, Por ejemplo.
que medios como La Razdn pasaran del belicismo a
ultranza del *78, frente el conflicto con Chile. a sostener
en la actualidad un acuerdo a cualquier costa
Ante cualquiera, ]

Demasiadas coincidencias,

Del Tam Tam a las cadenas.

Wilson tenia un solo trabajo: guemar informacion
para el Big Brother.

Arrasar con el pasado. Violar la memoria. Manejar ia
consigna de GUERRA ES PAZ. ESCLAVITUD ES
LIBERTAD. IGNORANCIA ES SABIDURIA.
Estamos a dos anos de aguél 1984, Pero Orwell no
escribio una ficcion pura, sino su andlisis ¥ expenencia
como correspondal de guerra de la BBC, La misma que
{por su alianza con monopolios como Coca Cola o
Pepsi) no sostiene la posicidn de Downing Street y es
tratada de trasdora. La misma BBC que se apova en los
sindicatos britdnicos y debe enfrentar a **The Times-The
Sun’’, ligados mtemacionalmente al complejo ultra-
conservador TIME-LIFE. Corporacion que, relacionada
con la Morgan. la Rocket Airwell Corporanon y el
Pentdgono propagandizaron (via United Press Interna-
tional. dependiente de la USLA y MG Meyer Co.) el
ascenso de un tal Ronald Reagan al poder.

(Qué intereses se juegan mds alla de los canonazos?

(Quién gana ¥ quién pierde propagandizando una
guerra?
Cabe preguntarnos qué sucederia si el manejo fuesea la
inversa. $1 Gran Bretafia corriese el peligro de ser bom-
hardeada, cercada. bloqueada, Sorprendida por cables
fantasmas v dependiente del rebote de un satélite. O siel
conflicto dejara de ser un enorme negocio para la inter-
nacional de la guerra.

Seguramente Londres se transformaria en una Nueva
York de 1937, Cuando un locutor empezo a relatar una
invasitn y la gente se suicidaba. Echando también por la
ventana fa segundad mental de la propaganda imperia-
lista. @

Roberto Mero.
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M Uno o dos dias después de la recuperacién de las
islas Malvinas, cuando caminaba por Lavalle y Li-
bertad. cruce a todas luces polémico, observé sor-
prendido sobre Tucumdn, frente a la estatua de
Lavalle, un acto en su homenaje. Vaya, vaya, justa-
mente Lavalle, pensé. Mis extrafio atin podrd resul-
tar que alguien tenga la ocurrencia de reivindicar,
en medio de este farrago de acontecimientos, la
actitud historica de Juan Manuel de Rosas frente a
los bloqueos colonialistas anglofranceses. Y, aun-
que no se trata de desvestir un santo para vestir a
otro, es posible en la actualidad acercar parte de
aquellos aconteceres que, devorados porel tiempo y
las decisiones humanas, han sido cuidadesamente
camuflados. Asf, Rosas pudo convertirse en una
figura folletinesca que arrastrd tras de sf un venda-
val de muertes, Obviamente se lo hizo un dictador
irracional y su gobierno, una aventura patoldgica.
Laintencion es entonces Ver un poco su postura ante
los bioqueos; es posible a partir de la misma entre-
ver que algunos historiadores y sus pares novelistas
(Marmol y Rivera Indarte en particular), hayan car-

osas v los bloqueos

Por Alefandro C. Tarruella

Inglaterra: Trozo de Europa caido al océano Atldntico. A pesar
de ser muy pequeiio se puede tropezar con €l en cualquiera de
los otros cuatro continentes:

gado las tintas. Seguramente la recuperacion de las
islas y la agresion britdnica, que no comenzd el 3 de
abril sino hace 150 anos, justificardn estas palabras,

Qué los tir6 a los
gringos

Cuando se produjo el primer conflicto entre Ro-
sas y los franceses, en la segunda mitad de la década
de 1830, ¢l mundo capitalista se hallaba abocado a
ensanchar sus riquezas. La gordura se observaba en
los mercados europeos y en la bisqueda de nuevas
colonias, Por una parte, las potencias curopeas v las
aspirantes, Rusia, Austria, comenzaron a desarro-
llar una politica proteccionista. Francia en 1834
prohibi6 la importacion de textiles y posteniormens-
te, ingresd hilados de algoddn pero aplicindoles
costosos gravimenes.

Indudablemente Inglaterra v Francia precisaban
nuevos mercados de ultramar. El Reino Unido im-

pulsd por esos afios, con sospechosa energia, la
doctrina del liberalismo econdmico, es decir, el
liberalismo de los otros y el proteccionismo propio.

Simultineamente ocurrfan otros hechos fuera del
contexto europeo, intimamente vinculados a esos
dos pilares del capitalismo. Después que los france-
ses se asentaran en el norte de Africa, se desatd la
guerra civil espafiola mientras que en Portugal se
estrend un conflicto entre el gobierno liberal de
Pedro y el pretendiente Miguel. En este caso Fran-
cia ¢ Inglaterra se unieron y en 1834 se formalizé
una alianza que, por una parte sostuvo a los liberales
en la peninsula y por otra, atenud la reaccion de
Londres ante el avance de sus aliados en Affica.

La cafda carlista de 1839 determind que los inver-
sores de la City britdnica compraran con titulos de
deuda depredados, los bienes confiscados a la Iglesia
espafiola cosa que afecté a sus aliados y de ese
moda, dio por tierra con el suefio de unir la conguis-

L]
Armando Chulak, **Nuevo Diccionario del Disidente"", Paidds.
Buenos Aires, 1970,

a s
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Lo que acerca de este territorio
argentino escribio el autor
del Martin Fierro en 1869,

y los detalles que de
su viaje por las islas le

comunicé Augusto Lasserre.
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ta argelina —de triste historia—a una cierta influencia
en Espana.

Simultaneamente la *‘crisis egipcia’” se convirtié
en un nuevo escenario de las contradicciones de
estos aliados. Por esas tierras un rajd, Mohamed Alf
(reencamado en el siglo XX en campeon de todos
los pesos, segin version atribuible a Fabio Zerpa)
depurd la economia interna con rasgos nacionales,
estatizd el comercio exterior y modernizd las fuer-
zas armadas.

Pero eso no era todo porque, tras expandirse
—1815 expedicion al Hedjaz, 1822 conquista del
Suddn y ocupacién de Creta— el futuro pugilista
tuvo la ocurrencia de independizarse formalmente,
para crear su dinastia, suplantar al Sultén y rehacer
el Imperio Otomano.

Los oficiales franceses habian organizado su ejér-
cito, al tiempo que sus técnicos dirigian la economia
y sus religiosos educaban a 9 mil muchachos. En
ese clima Alf, tras conguistar Siria, desmanteld al
ejército otomano en Konieh. Los anglos, que seguian
la serie desde una pantalla tumultuosa, esta-
ban seriamente preocupados ante 1a avalancha y,
ademds, porque Francia apoyaba al aspirante a mo-
mia otorgdndole empréstitos con las manos, mien-
tras que con los 0jos seguia atentamente el ereci-
miento del algoddn egipeio: pretendia imitar a sus
vecinos de 1a isla en el desarrollo de una poderosa
industria textil, asentando su dominio en el norte de
Africa.

De manera que, la lucha entre Guillermo 1. Pal-
merston, titular del Foreign Office y Adolfo Thiers,
presidente del gobiemo francés en 1840 a raiz de su
ofensiva politica, por la influencia de éstos en Egip-
to, provocaba una colisidn de intereses que, final-
mente, desencadenaria en la guerra que hacen los
franceses —sin declararla jamés— a la Confederacién
Argentina.

En ese marco habria de producirse la union adua-

nera de 1836 entre Bélgica, que habia perdido el
mercado holandés, y Francia que, a su vez, se
alzaba con ¢l tentador mercado de Flandes.

Del otro lado del mar, Rosas asistia a un cuadro
interior fracturado y ain més conflictivo araiz dela
integracion de la Confederacidon peruano-boliviana
(1836) bajo ¢l mando del mariscal Santa Cruz.
Chile le declard la guerra en primer término y Rosas
en febrero de. 1837, ante el avance del mariscal en
tierras jujefias. En octubre de ese afio, Frutos Rivera
derrotaba en Yucutujé al aliado rosista Manuel Ori-
be justamente cuando se produce el conflicto.

En ese entonces los intereses britanicos gozaban
de un atractivo tratado con la Confederacidn Argen-
tina, que Oribe habfa rechazado produciendo el
éxido de britdnicos del Uruguay a Buenos Aires. En
la capital vivian 40 mil ingleses. De los 450 terrate-
nientes més poderosos, 79 eran siibditos de la coro-
na britdnica. Los franceses, durante la gestién de
Balcarce, habian intentado un convenio similar,
pero Rosas se los negd. Lo cierto es que finalmente
habian recalado en Montevideo en tanto Luis Felipe
lograba que el 78 por ciento de los barcos gue
entraban en ¢l Rio de Ia Plata llevaran su bandera.

Habiles en la blisqueda de introducir sus produc-
tos en Buenos Aires, los franceses encontraron la
vuelta a Ia cuestién. Asi, como la ley aduanera no
cobraba impuestos & las mercaderias que llegaban
desde Montevideo, comenzaron a competir con el
comercio britdnico. La protesta de éstos se hizo
sentir y el 4 de marzo de 1836, Rosas gravd con un
25 por ciento més, las mercaderias que tenfan ese
origen. Esa disposicién serfa el inicio del resque-

brajamiento de las relaciones franco argentinas, que
culminé con el bloqueo iniciado el 28 de marzo de
1838, por el almirante Leblanc, jefe de la escuadra
gala en el Rio de Ia Plata. La agresion era un remedo
de la perpetrada en México meses después. La re-
vista Revue des Deux Mondes de julio de 1838,
sefald el *‘alto deber que le incumbia a Francia de -
ejercer su influencia disciplinaria y civilizadora so-
bre los degenerados hijos de la conquista espa
fiofa’

El blogueo perjudicé seriamente a Buenos Aires,
que vio reducirse casi una cuarta parte los ingresos
de aduana, al tiempo que se rebajaban sueldos ¥ se
emitia papel moneda,

Lz emisi6n en gran escala irfa a desatar ala larga
la intervencién de Inglaterra. Jacinto Oddone afir-
mé en uno de sus ensayos econdmicos, que en 20
afios ¢l rosismo emitié 135.237.520 pesos papel. El
valor oro del billete pasd de trece a cinco centavos,
dicho de otro modo seria algo asi como que la
inflacién financié la guerra pero, violando las reglas
sagradas del patrdn oro. He ahi el porqué de la reac-
cién del ledn, herido en una de sus reglas de hierro.

Claro que no fue necesario que el rey de la jungla
econdmica largara primero, en la carrera de sentirse
herido por la defensa de la soberania argentina, que
resumia Rosas, Comerciantes y estancieros, cuyos
negocios se paralizaron ante el blogueo, ya que los
sectores de mejores ingresos debian evitar el consumo
de bienes suntuarios de alta calidad, se opusie-
ron a la postura oficial. Incluso amigos de Rosas,
como Mario Lozano o Felipe Senillosa, se mostra-
ron proclives a frenar sus impetus.

A su vez sus enemigos se encargaron de recortar
el espacio en el que se movia habilmente el restaura-
dor apelandp atodo tipo de presiones. En el litoral el
gobernador Berdn de Astrada se abrié de Buenos
Aires y. sin mayores escripulos se unid a los uru-p

mpezamos hoy en la primera pdgina

(de EI Rio de Ia Plata) la publicacion

de una interesante carta descriptiva

' de un viaje a las Malvinas, que nos

dirigida por nuestro amigo y distinguido Jefe de la

Marina Nacional, Comandante D. Augusto Lasse-
re

Contiene curiosidades ignoradas por la generali-
dad de nuestros lectores ¥ nos hace conocer de una
manera sencilla, interesante y clara, la poblacion,
usos, costumbres, industria, comercio y demas, re-
lativo a aquellas islas, coya situacidn geografica les
da una grandisima importancia.

El Comandante Lasserre fué Comisionado espe-
cial por la Asociacion de Seguros Mutuos de la
Marina Mercante Italiana, para levantar una infor-
macidén sobre el naufragio, incendio y pérdida total
de la barca italiana “*Perti’’ en el puerto de Albe-
marle.

Salié de Buenos Aires a principios de julio ppdo..
habiendo conseguido probar, en desempefio de su
delicada comision, la criminalidad del Capitdn de la
“Peri’’ que, habiendo asegurado su buque y parte

_del cargamento en una cantidad como de 300.000
francos, lo perdi¢ expresa y voluntariamente.

Con objeto de probar evidentemente esa accién
fraudulenta, entre otros muchos documentos que s&
procurd, y que acreditan la inteligencia y actividad
del Comandante Lasserre se halla la carta maritima
del lugar del siniestro, levantada’expresamente por
él y aprobada por el Gobernador ¥ Tribunal Colo-
nial, después de ser sometida a cuatro capitanes de
la Marina Inglesa que la declararon exacta en todos
sus puntos.

Sus cdlculos de observacion, asi como el sondaje
fueron ignalmente aprobados.

El original de esa carta (maritima) fué remitido
por él a sus comitentes de Italia quienes deben
haberla presentado ya al Almirantazgo Inglés para
su aprobacidn.

Nuestro amigo Lasserre ha designado la peninsu-
la que forma el centro del puerto de Albemarle con
el nombre de Peni Rock. Wo dudamos que la carta
descriptiva y noticiosa que nos ha dingido, y que
nos permitimos dar a la prensa, serd leida con in-
terés.

Llamamos sobre ella la atencién del piblico.

a interesante relacion del viaje a las

islas Malvinas de nuestro distingui-

do amigo ¢l sefior Lasserre que pu-

blicamos hace algunos dias en El Rio
de Ia Plata, ha llamado justamente la atencién de la
prensa ilustrada (*), y a sido leida con profundo y
general interés en toda la poblacién. Los argentinos,
especialmente, no han podido olvidar que se trata de
una parte muy importante del territorio nacional,
usurpada a merced de circunstancias desfavorables,
en una época indecisa, en que la nacionalidad lucha-
ba ain con los escollos opuestos a su definitiva
organizacidn.

Se concibe y se explica ficilmente ese sentimien-
to profundo y celoso de los pueblos por la inte gridad
de su territorio, ¥ que la usurpacién de un solo
palmo de tierra inquiete su existencia futura, como
si se nos arrebatara un pedazo de nuestra came.

La usurpacién no s6lo es el quebrantamiento de
un derecho civil y politico; es también la conculca-
cién de una ley natural. :

Los pueblos necesitan del territorio con que han
nacido a la vida politica, como se necesita del aire
para la libre expansion de nuestros pulmones. Ab-
sorberle un pedazo de su territorio, es ammebatarle un
derecho, ¥ esa injusticia envuelve un doble atenta-
do, porgue no s6lo es el despojo de una propiedad.
sino que es también la amenaza de una nueva usur-
pacidn.

El precedente de la injusticia, es siempre el temor
de la injusticia, pues si la conformidad o la indife-
rencia del pueblo agraviado consolida la conquista
de la fuerza, ;quién le defenderd mafiana confra una
nueva tentativa de despojo, o de usurpacidn?

El pueblo comprende o siente esas verdades, y su
inquietud es la intranguilidad de todos los pueblos
que la historia sefala como victimas de iguales
atentados.

Alli donde ha habido un desconocimiento de la
integridad territorial, hemos presenciado siempre
los esfuerzos del pueblo damnificado por llegar a la
reconguista del territorio usurpado.

El senor Lasserre ha dicho muy bien, inspirado
en un noble sentimiento, al emprender su interesan-
te narracion:

**Las siguientes lineas quizd ofrezcan algin inte-
rés por la doble razén de ser ellas (las islas) propie-
dad de los argéntinos, ¥ permanecer, sin embargo,
poco o nada conocidas por la mayoria de sus legiti-
mos duefos.

"*No es mi intencidn, ni creo oportuno este caso,
para entrar en consideraciones politicas sobre la no
devolucion de ese inmenso territorio que hemos
prestado a los ingleses, un poco contra nuestra vo-
luntad, pero no quiere dejar pasar esta oportunidad
sin deplorar la negligencia de nuestros gobiernos, p
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guayos de Rivera y a los franceses para evitar el
blogueo a su provincia. El interior bullia en enfren-
tamientos. El 21 de marzo el gobernador entrerriano
Pascual Echagile vencia en Pago Largo a Berdn de
Astrada, que murié en una carniceria sin tregua.
Lavalle por su parte se alistaba junto a los rivieris-
tas, l€ase franceses, y partia en la goleta Libertad a
Montevideo en compania del almirante Leblanc.

Sofocada la rebelion de los Libres del Sur, asi
llamada, en noviembre del 39, llegd (enero del 40)
el almirante Dupotet, reemplazante de Leblanc con
instrucciones de negociar, cosa que ocurrid a través
de Felipe Arana, Sin embargo, el golpe de gracia lo
dio el tratado que firmaron el 15 de julio de 1840
Inglaterra, Rusia, Prusia y Austria que interesaba a
la cuestidn egipcia. Mohamed Ali perdid alli por aban-
dono y devolvié al sultdn las provincias sep-
tentrionales obligando a Francia a dar varios pasos
atrds. En el sur se designd al bardn Ange-René-
Armand de Macaku quien a bordo del bergantin

Boulonnaise suscribio el 29 de octubre, un acuerdo
ampliamente favorable a la Confederacitn y que pue-
de ser consultado en el libro “La intervencidn ex-
tranjera en el Rio de la Plata” (John F. Cady, ed.
Losada).

Navegar
tantos mares

Fueron diversas las contradicciones que se desa-
taron en ¢l conflicto con los franceses: el enfrenta-
miento de los unitarios con Rosas. muchos de los
cuales —Lavalle, uno de ellos segin los historiado-
res— se entregaron a los dulces de una alianza contra su
pais, aunque fue fundamental la que enfrento a ingle-
ses y galos en funcidn de su expansidn capitalista.

Una vez firmado el acuerdo con Mackau, Pal-
merston comienza a alejarse de Rosas. Su politica,
desde 1835 no le era favorable ademds, el titular del
F.O. sostenia con absoluta claridad que ““Inglaterra
no tiene amigos permanentes, Sino infereses perma-
nentes”’, de manera que no estaba dispuesto a soportar
la constante emisién de moneda. Y no sélo eso, la
guerra perfurbaba los negocios en mercancias y capita-
les: remember que la City en el siglo victoriano tuvo
como objetivo la paz a cualquier costo y, pot otra
parte, no estaba dispuesta a soporiar una economia
proteccionista que pusiera enduda la **libre navega-
cién en los ros™.

El 28 de junio de 1841, los torys ponfan a lord
Aberdeen, de raza humana en este caso, en ¢l Fo-
reign Office. En agosto de 1842 culminaba con el
tratado de Nanking la guerra del opio, tras la cual

China permitid Ia libre vemta de la droga, se hizo

cargo de los gastos de guerra, cedié Hong Kong y

factorias en Shangai, Cantén y otros puertos, al
tiempo que entregd sus mercados a las tejedurias
britdnicas. Algo que ni el mismisimo Morgan, un
ingenuo y roméntico caza fortunas a esa altura,
hubiese sofado. =

Este hecho, aparentemente etéreo y difuso, ocul-
to tras una cortina de humo, de opio posiblemente,
tuvo mucho que ver con un documento, encargado
por Aberdeen sobre el comercio britdnico, que se
firmd en 1841, En el mismo se sugerfan las posibili-
dades britinicas en Montevideo, refiriéndose a la
alternativa de apoyar un tratado con una fuerza de
“‘socorro’ destinada a defender una posible inter-
vencion extranjera. Pocodespués, el titulardel F.O.
reclamaba el levantamiento de las medidas que inte-
rrumpian la libre navegacidn de los rios interiores
argentinos.

La respuesta de Rosas fue elocuente: “'Mi partido
se compone de gentes capaces de levar armas; una
guerrera ¥ poderosa raza. No hay aristocracia en
este pafs donde pueda apoyarse un gobiemo: la
opinién pdblica y las masas gobiernan'' (J. M.
Rosa).

Ahora bien, como si sibitamente (los ingleses
dicen siibditamente) hubiese un recreo en la nota, es
Jjusto aclarar que todo este vendaval de datos, de
fechas y personajes casi imposibles de reunir de una
mirada, tienen una justificacion. Ocurre que la his-
toria es un sefior adusto, que viste de etigueta y
fabrica ¢l ridiculo a cada paso, que se reine con la
vida para generar un protagonismo dnico, imposible
de verificar de un dia para otro. Entonces esa suce-

sion de aconteceres contextualizados, son los que -

van a eliminar toda alternativa ideologista en el
andlisis de las actitudes de Rosas frente a los blo-
queos. Es una suerte de narracién de objetos histéri-
cos ante la cual se desvanecen los vocablos amasa-
dos por los técnicos.

—_—

que han ido dejando pasar el tiempo sin acordarse de
tal reclamacién pendiente.

""Es de suponer que la ilustracion del actual Go-
bierno Nacional comprenda la importancia de esa
devolucion, que él se halla en el deber de exigir del
de S5.M.B., pues que esas islas, por su posicion
geogréfica son la llave del Pacifico y estdn llamadas
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indudablemente a un gran porvenir con el probable
aumento de poblacidn en nuestros fertilisimos terri-
torios’’.

La importancia de las islas Malvinas es incuestio-
nable, Su proximidad a la costa Sud de nuestro
territorio, sus inmejorables puertos para el comercio
y navegacion de aquellas costas, el valioso ramo de
la pesca, la cria de ganados vacuno y lanar, para la
cual se prestan maravillosamente sus fertilisimos
campos, con ricas aguadas permanentes, todas éstas
son ventajas reconocidas por lo que han visitado
dichas islas.

Refiriéndose el Standard  a larelacién del sefior
Lasserre, ¥ aprecidndola en términos honorificos,
anuncia que va a traducirla  para ofrecerla a sus
lectores. Con este motivo, dice el colega inglés,
*‘que se han realizado grandes compras de ovejas

para las islas Malvinas, las que han sido contratadas -

a 30 pesos, moneda corriente, elegidas y puestas a
borda™'.

Pero no nos hemos propuesto esencialmente dar
idea de las ventajas econdmicas que ofrece la pose-
sidn de aquellas islas. Si no hemos debido prescin-
dir de esos detalles, es porque ellos pueden estimu-
lar el celo de nuestro gobierno e influir en sus
disposiciones en relacion a la reclamacién diploma-
tica que debe entablar desde ya ante el gobiermno
britdnico.

Con esta cuestion se presenta enlazada otra que
0o es menos grave por ser individual, ¥ que viene a
explicar historicamente el origen de la usurpacién
del dominio de las islas Malvinas.

La Republica Argentina mantuvo siempre sobre
las islas su indisputable derecho de soberania.

Penetrados nuestros primeros gobiernos de la ne-
cesidad de afirmar la posesion de ese derecho por la

explotacién industrial de aquellas islas, hicieron
con ese fin algunos esfuerzos meritorios.

En 1828, el gobierno cedié al sedor D. Lus
Vemet la isla llamada de la Soledad, a condicién de
formar en ella una colonia a su costa. Esta se realizé
con el mejor éxito después de vencer todas las
dificultades inherentes 2 una empresa de tal mag-
nitud.

La colonia prosperaba hacfa ya algunos afios y el
gobierno argentino veia con singular satisfaccion el
gran porvenir que aquella naciente colonia auguraba
para la navegacion y comercio de nuestras extensas
costas hasta ¢l Cabo de Hornos.

En 1831 fueron apresados en las islas tres bugues
norteamericanos que habian reincidido en la pesca
de anfibios contra los terminantes reglamentos que
debia hacer observar la autoridad de aguella juris-
diceidn.

El doctor Areco, en la tesis que presents en 1866
para optar al grado de Doctor en Junisprudencia,
consagra algunos recuerdos a ese episodio histérico
que debia tener tan deplorables consecuencias.

Dice asi:

*'El Gobemador de Malvinas (el sefior Vernet),
obligado a hacer respetar los reglamentos relativos a
la pesca, o mejor dicho matanza de lobos, dentro de
su jurisdiccion, reglamentos tan antiguos como €s-
ta, e interesado en gozar exclusivamente de una de
las concesiones que le habia hecho el gobiemo de
Buenos Aires, detuvo unos buques norteamerica-
nos, que segiin confesion de sus mismos capitanes,
se ocupaban de este trifico ilegal. El tribunal com-
petente los declard buenas presas y legitimd la con-
ducta del sefior Vernet™

A consecuencia de ese apresamiento ¢l coman-
dante de un buque de guerra norteamericano, des-



RECUERDOS

Si hacia 1840 el 32 por ciento del comercio mun-
dial estaba en manos de la Inglaterra, seguida no tan
cerca por Francia que tenfa el 10 por ciento, en tanto
los yanquis que tenfan el 8, es sumamente sencillo
comprender las palabras del duque de Richelieu
quien afirmaba que en Europa habia seis potencias:
*‘I.a Gran Bretaia, Francia. Rusia, Austria, Prusia
v los Hermanos Baring™’. Claro que, como en toda
historia sucede, siempre hay por ahf algin escritor
escrutando la realidad, silahay. José Rivera Indarte
escribié sus Tablas de sangre con el acuerdo si-
guiente. El Atlas de Londres sostuvo que la casa
Lafone, que de Baires paso a Montevideo, pagd a
Rivera un penique por muerto en manos rosistas. Es
cierto, en este caso, la ficcidn hundid a la realidad y
el escritor, causa de envidia por muchos de sus
pares, se alzd con una gruesa suma de dinero.

Venirse al cuete

" Hacia 1944 las presiones de intervencién arreciaban
en Francia e Inglaterra, afectados por la escasez
de cueros y azuzados por algunos argentinos como
Florencio Varela quien sostenia esperanzado en una
accion contra Rosas que “'La Inglaterra no conoce
sus propios intereses’’. Los conocia, lo que ocurre
es gue Rosas conocia al dedillo el arduo mundo de 1a
diplomacia. La lucha norteamericana-mejicana por
Texas operaba como telén de fondo del conflicto
rioplatense.

Los intereses econdmicos anglofranceses tenian
objetives muy claros. Liguidando la guerra, logran-
do la libre navegacidon de los rios y creando un
estado tapon con Entre Rios y Corrientes, sus inte-
reses estaban colmados en medio de un creciente

fulgor financiero. En 1836 se fundaron 48 bancos
en Inglaterra mientras que los franceses pasaron en
1848 de 30 mil millones de francos invertidos en la
industria a 45.
Para Rosas el negocio del enfrentamiento estaba en
el largo plazo; sus enemigos precisaban un golpe
ripido, una guerra breve y decisiva. **...paralela-
mente a la evolucion de las exigencias que Ie plan-
teaba la guerra imperialista, cuando la clase alia se
volvia cada vez mds reticente en su apoyo y sdlo los
desposeidos acrecian en su delirante apoyo en fa
defensa de la patria, el poder rosista se fue trasto-
cando en dictadura de las masas ejercidas a través
del caudillo’’. Lo dice €l ex diputado socialista
uruguayo Vivian Trias en su libro “*Juan Manuel de
Rosas™, J

El 12 de junio de 1843 aparecia el Archivo Ame-
ricano y espiritu de la prensa del mundo, dingido
por Pedro de Angelis, que se remitia a la prensa y
personalidad de paises implicados en el conflicto.
Los diplomdticos Moreno y Sarratea a su Vez se
quedaron en Londres y Paris y pudieron sobornar a
periodistas, publicistas y politicos, uno de ellos fue
Girardin, el de la prensa popular parisina. El British
Packet, organo de los exportadores portefios, hizo
lo suyo en la City apoyando al gobiemo.

En esas instancias el propio Rosas dio un golpe
maestro al pagar, nuevamente, parte de la deuda del
empréstito Baring, celebrado por Rivadavia en
1824. En esa instancia, en la que intervine Manuel
Moreno, el gobierno reclamé por la ocupacion de
las islas Malvinas, Por otra parte, el socialismo
francés se mostraba favorable al proceso rosista. A
fines de abril llegaban al Plata en tren de guerra, sir
William Gore Quseley y el baron Deffaudis, aunque
como mediadores. A sus espaldas llegaron el almi-
rante Inglefield, nueve bugues de guerra a vela, tres
vapores, 136 cafiones Peysar tiltimo modelo estre-

nados en la guerra del opio; y el francés Laine, 3
fragatas, corbetas y bergantines, dos vapores, 282
cafones-pbuses Paixhans. El sitio de Montevideo
los sorprendié notoriamente.

No viene al caso volver a desenrollar los hechos
que culminaron, como en el primer bloqueo, con ¢l
triunfo rosista. Lo importante de todo esto se resu-
me en la compleja madeja de contradicciones que
afectan, finalmente, a los banqueros de la City,
alguna vez llamados ‘‘los mraficantes de la paz”, ¥
a sus aliados naturales reunidos en lo que se ha
denominado como *‘grupo de intereses anglobonae-
renses'". Si, en cambio, es Gtil sefalar que fue don
Tomas Samuel Hood, hombre de la banca Baring,
quien llega a Buenos Aires el 2 de julio de 1846
representando a britdnicos y franceses, para firmar
un acuerdo con Rosas.

Las firmas se estamparon sin mayores titubeos
sobre estas bases: cese de hostilidades, fin del blo-
queo, devolucion de Martin Garcfa y los barcos
apresados, desagravio del pabellén argentino, reco-
nocimiento de la soberanfa argentina en el Parand y
la argentino-uruguaya en el Urnuguay, la Confedera-
cién por su parte quedaba en el ejercicio de su
derecho de guerra o paz. Atrds habfan quedado las
jomadas gloriosas de la Vuelta de Obligado, una
gesta no reconocida oficialmente, aunque esos
acontecimientos tendrian decisiva relacién con la
caida de Rosas que, indudablemente, habia ido de-
masiado lejos. Para los intereses britdnicos, logica-
mente, ¥ sus aliados nativos,

De ahf que el acto de Lavalle en su plaza me haya
parecido un contrasentido. Un contrasentido propio
de un entrecruzamiento de intereses, de contradic-
ciones. Por eso, 1al vez, esia resefia tenga algln
valor aungue sea sélo el de sorprenderme cada vez que
caming por la plaza Lavalle. Actos mis, actos
menos. 1l

truyd la floreciente ‘colonia de la isla Soledad, yese
hecho injustificable fué precisamente lo que indujo
a Inglaterra a apoderarse de las Malvinas, consu-
mando ese atentado contra la integridad territorial
de la Nacion Argentina, cuya soberania sobre aque-
1las islas habia sido siempre respetada.

Un distinguido diplomatico argentino, el doctor
D. Manuel Moreno, acreditado cerca del gobiemmo
britinico en calidad de Ministro Plenipotenciario de
la Repiiblica, en 1834, se expresaba en estos térmi-
nos en nota dirigida a aquel gobiemno:

**Mo puede alegarse contra las Provincias Unidas
(del Rio de la Plata) que traten de revivir una cues-
tién que estaba transada después de mds de medio
siglo atrds. Por el contrario, lainvasion de la Corbe-
ta **Clio”" en 5 de enero de 1833 es la que ha
alterado e invertido el estado de cosas que habfa
dejado la convencion de 22 de enero de 1771

Entre tanto, el gobierno argentino, que ha pagado
integramente todas las deudas procedentes de
perjuicios originados a los sibditos extranjeros, que
se ha mantenido hasta ahora en estrechas y cordiales
relaciones con todos los goblernos europeos y ame-

ricanos, excepto el del Paraguay |, noha obtenido
reparacion alguna por los serios perjuicios causados
a un ciudadano argentino por la destruccidn de la
colonia Soledad, ni menos por la usurpacion de las
islas Malvinas, arrebatadas por los ingleses, en una
época en que los gobiernos hacfan imprudente alar-
de de las ventajas materiales de la fuerza, en un
momento dado.

Bebemos creer que e50 se debe a la indiferencia
de nuestros gobiernos, o a las débiles gestiones con
que se han presentado ante los gabinetes ex-
tranjeros.

Absorbidos por los intereses transitorios de la

politica interna; nuestros gobiernos no han pensadao
en velar por los altos intereses de la Nacion Argenti-
na, més alld del circulo estrecho en que se han
agitado esterilmente los circulos tradicionales.

Nos hallamos felizmente en una situacién nueva
y especial. : .

Los dltimos treinta afios han marcado la serie de
grandes progresos morales y materiales.

Yz no es el alarde de la fuerza, el que apoya una
gestidn cualquiera en el mundo diplomatico.

Los gobiemos han comprendido ya que no hay
otra fuerza legitima y respetable que la fuerza del
derecho y de la justicia; que el abuso no se legitima
jam:is, e impri:rne, sizmpre un sello odioso sobre la
frente de los que lo consuman.

Los gobiernos han comprendido, ya que no hay
otra fuerza legitima y respetable que la fuerza del
derecho y de la justicia, que el abuso no se legitima
jamds, e imprime siempre un sello odioso sobre la
frente de los que lo consuman.

La historia y la moral les han ensenado que tarde
0 temprano se cxpia el atentado cometido a nombre
de la fuerza, porque los que hoy se prevalen de la
inferioridad relativa, hallardn mafiana otro poder
mas fuerte, que utilizard en su ventaja la leccidn que
se desprende de un acto depresivo y criminal.

En los tiempos contemporineos tenemos ejem-
plos elocuentes de esa verdad.

Austria devolviendo el Véneto a la Italia, despugs
de haber experimentado el fusil de aguja; Francia
desprendiéndose de México ante la actitud de los
Estados Unidos; Espafa abandonando las islas del
Pertl, ante la explosidn del sentimiento americano,
son hechos recientes que confirman la saludable
revolucién de las ideas de moral y de justicia, que se
opera en ¢l mundo.

Gobiernos ningunos en los dltimos tiempos han
llevado mds adelante ese respeto por la opinion
universal, que los gobiernos de Estados Unidos y de
Inglaterra, y son los gobiernos méds fuertes del
mundo.

La época lejana de ilusorias conguistas pasé y los
americanos y los ingleses son hoy los primeros en
condenar los atentados que se consumaron en otro
tiempo a la sombra de sus banderas.

Como no esperar entonces que los Estados Uni-
dos v la Inglaterra se apresuren a dar testimonio de
su respeto al derecho de la Nacion Argentina, repa-
rando los perjuicios inferidos, develviendo a su
legitimo soberano el territorio usurpado?

Entendemos que la administracion del General
Mitre se preocupd de esta cuestion y envig instruc-
ciones al ministro argentino en Washington, que Io
era el sefior Sarmiento, para iniciar una justa recla-
macion por la destruccion de la colonia y el abando-
no a que esto dié logar. Parece que el sefior Sar-
miento no reputd bastante explicitas las instruccio-
nes, aungue apoyd resugltamente el derecho de en-
tablar aquella reclamacion.

Entre tanto, deber es muy sagrado de la Nacion
Argentina, velar por la honra de su nombre, por la
integridad de su territorio ¥ por los intereses de los
argentinos. Esos derechos no se prescriben jamds.

Y pues que la ocasidn se presenta, preocupada
justamente la opinidn piiblica con la oportuna publi-
cacion de la interesante carta del sefior Lasserre,
llenamos el deber de iniciar las graves cuestiones
que surgen de los hechos referidos.

Llamamos la atencion de toda la prensa argentina
sobre asuntos de tan alta importancia polftica y
econdmica, de los cuales volveremos a ocuparnos
oportunamente. ll
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HISTORIA ha

AGRESIONES INGLESASEN
I .AS MALVINAS

Por Dionisio de Alsedo ¥y Herrera

Ya en 1771 habta registros de las piraterias britdnicas en las islas del Atldntico Sur.
Un cronista espanol del siglo XVIIl da cuenta de algunas de ellas.
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egin las generales, comunes y particulares cartas geogrificas de

Espafa, Francia, Inglaterra y Holanda, ¥ especificamente la del

Almirante Anson, en la Historia de su viaje al torno del Mundo,

asientan uniformemente que el primero que las descubrié fué el

" capitdn Cowley, escocés, el afio de 1686; distantes 80 leguas de la boca del

estrecho de Magallanes, en la latimd Austral de 51 grados. Impisolas el

nombre de Falkland, que es el de un burgo de la Escocia en el condade de Fisa

(Fife), memorable por el suntmoso y magnifico palacio, en que moraban sus

Reyes. Fué residencia de Jacobo VI hasta que se unié Escocia 4 la Gran

Bretafia, y después su Parlamento al ‘de Londres el afo de 1707; como lo

refiere el celebrado gedgrafo Laurencio Echard en su aplandido DICCIONA-
RIO GEOGRAFICO 4 las letras F y L, verbos Falkland v Londres (1).

Fl de Maluinas recay6 sobre el fundamento, de que, habiendo sucedido en
los derechos de esta Monarquia el sefior D. Felipe V el afio de 1700 y
coligddose el de 1701, sobre su advenimiento y contra la union de las dos
Coronas, las demés potencias, se encendid la guerra, que durd por espacio de
catorce afios, en gue estuvieron embarazados los mares de las escuadras
enemigas, y de sus corsarios v piratag, y consiguientemente los expedientes de
Galeones y Flotas para los Reinos y provincias del Perd y de Nueva Espafia.
Careciendo une y otro de lo més preciso para su provision y socotro, la
necesidad hizo abrir puerta 4 la introduccion de los navios de Franciaen la Mar
del Sur; continuando asf hasta el afio de 1714, gue se concertd la paz en el
Congreso de Utrech. Decidido entonces 8.M. 4 instaurar los expedientes de
Flotas y Galeones sobre el pie de su antiguo establecimiento, mandé formaren
1720 el proyecto general para sus expedientes y despachos; y siendo obstéculo
para su restablecimiento la continuacién de aquel tréfico, que habian hecho
dispensable la guerra ¥ la necesidad, lo comunico 4 su abuelo el sefior Rey
cristianisimo Luis XIV, que movido de tan justos fundamentos, expidio orden
circular 4 todos los puertos de su Corona, para que & ningun bajel se le
concediese licencia para pasar d la Mar del Sur, y que si alguno la pidiese para
navegar 4 sus colonias de Ia banda del Norte, se le concediese, bajo de muy
asegurada caucién de no contravenir 4 su Real mandato.

Por continuar algunos su comercio después de esta prohibicion, se hizo
presente el abuso al Rey de Francia, que de acuerdo con el de Espafia, accedi6
en 1716 4 que se despachase una combinada escuadra de navios de guerra
espafioles y franceses que pasasen & aquel mar, Tecorriesen sus costas y
corrigiesen. y castigasen la contratacidn como se verificio, y lo llevamos
individualmente especificado en este ANUAL COMENTO DE LA AMERI-
CA MERIDIONAL en el 1746. Pero como los males que tienen la raiz en los
impulsos de la codicia son de naturaleza tan inddcil, que no alcanza &
corregirlos el ejemplo de los mds severos castigos para el escarmiento, cinco
comerciantes de San Mal6, que habian sido interesados en la negociacién de
aquel trato durante la guerra, aprendieron que, habiéndose cerrado tan absolu-
tamente la puerta de la tolerancia y del disimulo, no podia dejar de ser ocasidn
muy favorable v de utilidad muy grande, 4 cualquiera que emprendiese el

() Las cinco islas Falkland & Maluinas, situada en los 517 y 537 de latind Aostral, & unas 21
leguas del Estrecho de Magailanes, y rodeadas de un mar siempre agitado, forman un Archipiéla-
go en ¢l Océano Atlintico, en el que las principales son las Falkland, que estd al Este, y la
Soledad, al Deste. Parece que fueron descubieries & reconocidas por los espaficles el siglo XV1,
que o las dieron nombre, recibiendo el primero del escocés Cowley, que en 1686 las impuscel de
Falkland, en memoria del pueblo y castillo de este nombre, residencia de Jacobo VL, en el
condado de Fife, 4 unas dos leguas de distancia de Cupar, en Escociz. Entre los franceses, Mr.
Poreé las visité en 1708; Mr. Frezier las demarcd en 1713, nombrindolas Noevas isfas; y Mr. de
San Juan las llamo en 1722 Maluinas, en recuerdo de los armadores, de Saint Malo, que habian
aprestado los bugques para aquella expedicidn. El capitin de fragata, también francés, Luis de
Bouganville, llegé & csas islas en 1764 y se posesiond de ellas, imponiéndolas su nombre, ¥
fundando una colonia, que cedid la Francia al Rey de Espafa én virtud de reclamaciones de la
corte dz Madrid 4 1a de Paris en 1766. Al siguiente afiode 1767 tomd posesidn de ellas conel cargo
dee Gobemnador «] capitin de navio y caballero del orden de Santiago don Felipe Ruiz Puente, 4
quien sucedid en el mismo mando D). Manuel (il y Lemus, también capitan de navio y caballero
del orden de San Juan; quedando luego bajo la dependencia del Gobernador de Buenos Aires,
quien a poce tuvo que desalojar a los ingleses, que se habfan posesionado de la principal. Peco
arendidas por Espafia permanccieron hasta 1810, que en el movimiento de independencia de los
dominios espafioles en América las sbandond por completo: en 1820 fueron ocupadas por el
Estado independiente de Buenos Aires; y reconquistadas en 1833 por los ingleses que abrieron el
puerta de Stanley (el antipuo de la Asuncidn y de Egmond) al comercio de todas las naciones.

HISTO!

“

viaje de su conocida y experimentada navegacién. Con este pensamiento
hicieron armar, equipar ¥ cargar una flota de cinco bajeles de mercancia,
eligiendo para su derrota y direccién & Mr. de San Juan, sujeto marinero muy
inteligente y practico de diferentes viajes en el tiempo de la incursién tolerada,
y acreditado en el manejo de sus buenas cuentas con los interesados. Hacien-
dose cargo de la direccidn y conducta de la navegacion, dicto las reglas con
que habfan de ejecutar las salidas; pidi6 separadamente las licencias parair 4
las colonias francesas de la handa del Norte, y didles pliegos cerrados, que
debia abrir en determinada altura, y contenian la instruccién de las derrotas
que habian de seguir en la navegacion hasta incorporarse en aquellas islas,
donde habia hecho escala otras veces en sus viajes antecedentes; incluyéndo-
les cartas demostrativas de su cierta situacidn y figura, segin los rumbos 4 que
las descubriesen, e imponiéndolas el nombre de Maluinas, 4 honor y memoria
del puerto y de los armadores de su expedicidn, que es la etimologia de la
imposicién de ese segundo nombre.

Asi lo ejecutaron en ellas, y desde alli, por el anchuroso paso del nuevo
mar, descubierto ¥ frecuentado por €l ¥ por los demés de su nacidn en el
presente siglo, sin tocar en puerto alguno de la costa de Chile, llegaron al del
Callao, en las del Perti, 4 tiempo que ejercia el virmeinato de aquel Reino el
Arzobispo de Charcas Dr. Fr. Diego Morcillo Rubio de Aufidn, 4 guien
escribieron una carta suplicatoria fingiendo era armamento de una particular
compaiia de Francia, que con Real permiso iba destinada 4 la China; v que
habiendo tenido contrarios tiempos para doblar el Cabo de Homo y hacer mas
breve el viaje, habian consumido la mayor parte de las prevenciones de
viveres para la precisa manutencion de sus equipajes; y que en consideracion 4
esta necesidad v 4 la de la constante unida correspondencia entre las dos
Coronas, les permitiese tomar puerto para rehacerse de los que necesitaban. El
Virrey Arzobispo les respondi que de ninguna sueric se lo podia permitir, por
las estrechas érdenes con que se hallaba de S.M. para no consentirlo. Repitie-
ron segunda instancia, con la expresion de que, siendo tan estrecha y urgente
la demanda, y no pudiendo hallar otro recurso para el remedio, usaria de los
que le permitiesen el derecho natural y de las gentes: 4 que les correspondid el
Virrey Arzobispo envidndoles testimonios de las Reales Cédulas y del castigo
practicado por la combinada escuadra de ambos Principes el ano de 1717: y
advirtiéndoles que al mismo tiempo daba sus érdenes 4 los Generales del
Callao y de la Real armada, para que si lo intentasen les contuviesen con toda
la fuerza y rigor del caidn de la plaza y del puerto. Con lo cual anochecié y no
amanecid, dejando desertados dos marineros de bote, 4 quienes hizo el Virrey
se les tomase declaraciones, y por sus dichos se supo lo que llevamos referido.
Después fué notorio, que habiendo el bugue vuelto 4 salir por donde entrd, usd
de las licencias que habia sacado de Francia para sus propias colonias: v se
hizo publico que habia estado en la Mar del Sur, que habia salido repelido de
su pretensién por las érdenes dadas de uniforme conformidad por ambos
Monarcas, ¥ que por ellas quedd extinguido aquel comercio, sin que desde
entonces se hubiese vuelto 4 ver navio francés en aquel mar ni en sus costas.
como lo llevamos expresado de la América Meridional, en los afios de la
primera parte de este Comento.

Asentadas las tradiciones, situacion, extensidn, distancias y etimologias de
los nombres de las cinco pequefas islas que forman las de Falkland o
Maluinas, es preciso indagar y saber quién es su verdadero y legitimo duedio, y
los tiempos ¥ suposiciones con que los extranjeros han pretendido serlo.
Tenemos anticuadas & indubitables pruebas de serlo nuestros Reyes Catdlicos,
desde el primer descubrimiento y solemne posesion que tomd Fernando de
Magallanes el afio de 1520, de todo lo anexo ¥ concerniente 4 las islas y costas
del mar Pacffico, en cuyo distrito y jurisdiccién se comprenden; pues estdn
situadas & los 51 grados v medio de latitud Austral, distantes 80 leguas del
Cabo de la Virgenes, en la misma boca del Estrecho, como parte contigea d la
extremidad de las tierras Australes, No les puede, por tanto, obstar el nombre
de Falkland que les impuso Cowley, ni el de Maluinas de Mr. San Juan,
porque esto fuera introducir la cuestion del nombre, que no puede tener lugar

+en un asunto de Estado, y contra un derecho posesorio; y aungue la préctica de
. los ingleses sea diferente, como se ve en el Rio de la Ensenada de Honduras,
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gque antes que se les hubiera concedido el corte del palo de tinta, 4 1a banda del
Sur de la provincia de Yucatin, le pusieron va el de Walis, titulo de un
condado de su Reino, y en la Mar del Sur, 4 la famosa bahia de la isla de Juan
Ferndndez el de Cumberland, titulo de otro principal ducado del mismo Reino;
tienen, sin embargo, en uno y en otro caso el mismo derecho que 4 las de
Falkland (II).

De esto nos da el més relevante testimonio que pudiéramos desear, en plano
que iiltimamente, en 1768, ha publicado el célebre gedgrafo Tobias Conrrady,
de la América Meridional y de las costas que bafian los mares del Sur v del
Norte, en que dice que sigue las observaciones de los seniores de la Academia
Real de las Ciencias. Pone en él, al confin de las tierras Australes, el nuevo
mar descubierto por los franceses en el presente siglo; cuyo margen es el
término del mar Pacifico y el linde con el Antdrtico, que sigue la navegacién 4
las costas orientales del Asia y de la Nueva Guinea, y Cabo de Buena
Esperanza en el Africa, para volver 4 Europa; v poniendo esta demostracién
geografica y la de las islas de Salomén en su propia v verdadera latited, como
las ponen y demarcan en sus Gltimas correcciones geogrificas los sefiores de la
Academia, no pone la isla de Falkland. Esta notable omisién en un sujeto tan
hibil v acreditado gedgrafo, v en objeto gue es motivo de disputa entre
naciones extranjeras en el tiempo presente, se debe echar muche menos, y
quisiéramos (sl fuera posible) preguntarle, si se habian sumergido v las habia
tragado el mar cuando delined el plano, 6 se habian pasado de los confines del
Pacifice, que descubrieron y poseen los espafioles, al Antdrtico descubierto
por los franceses en &l presente siglo, 6 las omitié cuidadosamente, con
repecto 4 la pretensicn y suposicion del sefior Rey de Inglaterra de que son
posesion suya, Bien puede contestar con demostracion geogrifica que no lo
som, sino de los Reyes Catdlicos de Espana, y que lo demis de las intenciones

' v operaciones suyas y de otra cualquiera nacién extranjera es voluntario,
violento € intempestivo en el presente siglo, después de la preseripeion de
tantos afos de pacifica posesion, como lo manifiesta su misma situacion 4 51
grados y medio de latitud Austral, y 80 leguas distantes de la boea del Estrecho
de Magallanes.

En principios geogrificos la tierra es un punto grave, el menor de los cuatro
elementos, al que le rodea el segundo, semigrave, del agua, y ambos compo-
nen el circulo de las 7.200 leguas del globo terrdqueo; dividido en sus cuatro
partes, que se separan por los mares, y todas en sus extremidades tienen las
islas, que demuestran los planos y cartas particulares de cada una, y se tienen
por partes y montes de sus continentes, que sacan, con la elevacidn, porciones
de sus cuerpos sobre la superficie de las aguas. En este presupuesto, es
indubitable que las de Falkland son porcidn de la isla y tierras del Fuego y
costas de los Patagones, y que ao puede ser buen gedgrafo el que dijese lo

{I) Las islas llamadas de Juan Ferndnder por el espafol de este nombre, que las descubrid
hacia el afo 1563, estdn situadas en 32°40° de latilud meridional, 4 unis 100 leguas de las costas
de Chile v 4404l Norte del Cabo de Homo. Son dos: una mayor, gue s la més proxima é lacosta y
tiene cuatro leguas de largo, v la otra, nombrada AMds afirera, que es muy pequesa. La primera
tienc hacia la parte del Norte moniafias pobladas de muches drboles, y entre elios los hay de
pimienta, semejante i la de Chizpa, ¥ en la parte Sur, gue es mds estéril, no hay irboles s que en
algunas quebradas que forman las colinas; pera en cambio, abunda en una especie de héno tan
alig, que excede d [a estatura de un hombre: tiene diferentes arroyos que se precipitan de la
montaia ¥ caen &l mer formando varias cascadas, En 4 pane Septentrional hay un prerio, que es
£l mejor, aunque no muy seguro, por el poco abrigo de Jos vientos: otros dos, uno en la pare
Oeccidental y otro al Oriente, sélo son aprovechables por pequefias embarcaciones, Ambas islas
desiertas, estaban habitadas por innumerables cabras monieses, que el Presidente de Chile manda
descastar d mediados del pasado siglo para que no las aprovechasen los piratas; llevando al efecto
perros mastings, que se multiplicaron prodigiosamente; perros notables por a particularidad de no
saber ladrar. En esta isla vivid solo durante cinco afios el escocés Alejandro Selkirk (V. nota de la
pég. 182) y dellay & la bahia y puerto donde se refugit en 1741 el Almirante inglés Jorge Anson
les puso el nombre de Comberiznd, que al fin no prevalecia.

it

confrario. A este fundamento viene 4 propdsito lo que nos acaecid el afio de 1751,
navegando la travesia de las 200 leguas que hay desde el puerto de Cartagena al de.
la Habana, en la balandra inglesa la Devora, del sobrecargo y capitdn Reymundo
Butler, inteligente gedgrafo y excelente piloto, que se hallaba en aquel puerto de
haber llevado porcidn de negros pertenecientes al asiento y contrataestipulada con
S.M. por D. José Ruiz de Noriega.

Hallindose el Vimey del Nuevo Reino de Granada, don José Alfonso
Pizarro, Marqués de Villar, con crecido niimero de cajones de avisos del Perd
y del mismo Reino y de los de Chile y Tierra-Firme, detenidos en la Contadu-
ria de aquel puerto, did orden & su gobernador ¥ oficiales Reales, para que
dindole al sobrecargo una razonable ayuda de costa, los embarcase en la
balandra para conducirlos al Bataband; y 4 nosotros, que también nos halldba-
mos detenidos en el mismo puerto con el motivo de las pesquisas que se
despacharon 4 Panamd el afio de 1749, y habian concluido v determinado en
este mismo ano, la licencia y dispensacién para que nos embarcésermnos con
nuestra familia en la misma ocasién, ¥ que con uno y otro pudiésemas
alcanzar la escuadra, que sabia se estaba aprestando en la Habana, de los
cuatro nuevos navios de guerra construfdos en aquel puerto al comando del
capitdn D. Francisco de Ledn, el Rayo, de 80 cafiones, y los tres de 4 70 la
Princesa, al del capitin D. Simén de Hemera; el Infante, al de D. Pedro
Castejon, y la Galicia, al de D. Luis de Velasco. En la travesia de Cartagena al
Batabana, distancia de 240 leguas, observamos que aquel sobrecargo hacia el
agasajo de darnos cerca del medio dia botellas de cerveza y sidra ¥ que en
bebiéndolas las hacfa llenar de agua salada y tapar y arrojar al mar. Preguntdn-
dole para qué las hacia llenar antes y tapar y arrojar 4 la mar, nos dijo: Que una
vez vacias no servian para cosa alguna y eran de embarazo,y que hacia
aquello, porque si en algin tiempo se secase el Archipiélago de las Antillas,
tuviesen los postreros gue viviesen entonces senda de botellas que los guiase
en aquel camino de 200 leguas desde Jamaica 4 Cartapgena y 4 Portobelo. Si
aquel inteligente gedgrafo y piloto prictico discurria de tal suerte, este
concepto hace favorablemente 4 nuestro intento, que es el de que si fuese
dable la hipétesis de que se secasen las 80 leguas que hay desde las islas de
Falkland hasta 1a boca del estrecho de Magallanes, se hallaria que son parte
anexa al continente de las tierras Australes y costas de los Patagones, com-
prendidas en las repetidas posesiones tomadas por nuestros Reyes Cat6licos, y
que de ningiin modo puede tener ninguna nacion extranjera razén ni derecho
alguno para poder establecerse ni fundarse en ellas.

ANO DE 1713. —Después del descubrimiento que hizo de ellas
Cowley cl afio de 1686 y las impuso el nombre de Falkland, Mr. de San Juan
les dio el de Maluinas en 1722, y ya antes las habia registrado Mr, Frezier en
este mismo afio, en virtud de la orden preventiva del sefior Luis XTV para
sondear y demarcar los puertos de las costas del Perd y de Chile, para la
direccién de la navegacion que habia de hacer la escuadra aprestada en Brest,
4l comando del General Mr. Duguay Froyn, en seguimiento de la que se
aprestaba en Londres para invadir los Reinos de Chile y Tierra-Firme, que no
tuvo efecto, por estarse ya tratando el concierto de la paz general en el
Congreso de Utrech. Mas si aquella escuadra no, le tuvo otra que estaba ya
equipada, en el famosa expedicion contra los portugueses del Rio Jeneyro; en
que resarcid el costo del armamento tan ventajosamente, que volvieron los
bajeles cargados de oro y de preciosos efectos del botin, y los oficiales y
equipajes satisfechos y contentos del progreso de aquella campaiia. De ella se
di 4 la estampa en Paris diaria € individual relacién, como despuds Mr,
Freizer di6 también al piblico Ia de su viaje 4 la Mar del Sur, en virtud de
superior orden de su Soberano el afio de 1711, en que las puso por Nuevas
islas; y hubiera sido mucho mejor que no le hubiese dado 4 la prensa, porque
asi no hubiesen tenido después tan puntual y cierio derrotero Jorge Anson y su
doctor Wilter, en el de su destino 4 la Mar del Sur, con tan diverso fin como lo
citan y refieren en su Historia del viaje del afio de 1740,

ANO DE 1739. _Estando paracumplirse los treinta de las condicio-
nes y capitulos del Tratado de Utrech, le interrumpieron intempestivamente
los ingleses con el pretexto de la Convencién del Pardo, sobre la paga en
contado de las 95.000 libras esterlinas, importe y resulta de las presas que se
les tomaron en las costas de Tierra-Firme v de la Habana, entre otras que
estaban haciendo en ellas el trato ilicito; con el fin de sacar en cualquiera
concierto el partido de la prorrogacion de las condiciones del Tratado de
Utrech. Al efecto hicieron dos poderosos armamentos; el de la flota del
Almirante Werndn, para la invasién de Portobelo y sitio de Cartagena, que
tuvo el desgraciado efecto de su desbarato en el sitio de aquella plaza, y el de la
escuadra 4 la conducta del Almirante Anson en la Mar del Sur, desbaratada y
deshecha 2l rigor de los temporales, en que se perdi6 en uno de sus bajeles
nombrado ¢l Wadger en las costas de Chile, que llevaba la artilleria, armas,
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municiones y pertrechos para el ataque de la principal plaza de Valdivia,
presidio y propugnéculo de ambos Reinos; salvindose los cuatro oficiales y la
gente del equipaje, que unos y otros demoraron en el de Chile € hicieron el
tinico progreso de la demora en los cuatro afios de permanencia instruyéndose
de todo lo que guisieron indagar y saber concerniente 4 su primer intento,
como lo expresamos en la primera parte de nuestro COMENTO ANUAL.

ARNO DE 1767.— Antes que los ingleses emprendiesen fundarse y
poblarse en las islas de Falkland ¢ Maluinas (como las quisieren Hamar), lo
hicieron los franceses de orden superior, y habiendo tenido S. M. noticia é
inteligencia de esta nueva plantacin, y considerado las reflexiones que en todos
tiempos se han tenido presentes para que ninguna nacin extranjera pueda
establecerse ni fundarse en isla, costa 6 puerto de 1a Mar del Sur, por el gravisimo
dafio 6 perjuicio que pudiera hacer al comercio de los espafioles la inmediacion de
cualquiera extranjera colonia en el distrito de aquel dominio, parece haber tomado
la providencia y dado la orden de desalojarlos, como se hizo el afio de 1768 solo
con una pequeiia fragata y un oficial comisionado para su requerimiento; en cuya
virtud se ejecutd como la refiere individualmente la relacidn del estado que tenia,
y va al fin de esta segunda del parte ComexTo. En él se manifiesta el mimero de
clases y goces de las personas existentes; la descripeidn de la colonia y circunstan-
cias més notables observadas por su Gobernador, y la forma en que se practicd;
desocupdndola y dejando & su arbitrio la poblacidn, fortificaciones, anillera y
provisiones de armas, municiones y pertrechos, como lo refiere la misma rela-
ci6n, sin resistirlo ni hacer sentimiento por ello, ni tener fin particular de utilidad
propia ¥ de odio y dafio 4 los espafioles, y conocimiento con la justa consideracion
de que el hecho de haberse fundado en aquel paraje, habia sido establecimiento en
distrito ¥ jurisdiccién de ajeno dominio.

ANO DE 1769.— Después del ejemplar que dejamos referido de 1a
expulsidn de los franceses de su practicada plantacién en Falkland, los ingleses,
en ejecucion y prictica de la instruccidn del Almirante Anson y del Dr. Wilter en
el capitulo IX del libro I de su viaje 4 la Mar del Sur, pasaron 4 fundarse y
establecerse en aquellas islas. Desde luego se viene 4 los ojos de la consideracién
cudles eran sus fines, que no eran otros, segiin refiere el mismo capitulo, que
acercarse & los establecimientos de los espanoles y 4 Ia inmediacidn de sus mejores
puertos; introducir trato con los naturales del pais que supone de mala inteligencia
con sus habitadores; persuadirlos y conmoverlos 4 sublevarse contra ¢l dominio de
su Soberano y legitimo duefio; ntroducir el comercio ilicito, y por este medio
extraer las riquezas que imaginan y suponen ocultadas por los mismos naturales,
para sacarlas y transportarias 4 su Reino; fundando una plantacién y colonia tan
iitil y de reciproca conveniencia, que les facilite 4 los indios Ia recuperacion de su
libertad y 4 la Inglaterra los tesoros de sus minas, y estar proximos en todos
tiemipos y ocasiones 4 las operaciones de la hostilidad en los de la guerra y de sus
contrabandos en los de la paz. Para la consecuencia de éstos detestables fines,
dicen con la més provocativa jactancia: **Que su marina sola es supetior 4 todas
las demds del Orbe juntas'’; pero se callan que la usan contraviniendo 4 las
convenciones, articulos y garantias de los tres solemnes tratados de paz en el
presente siglo, como lo llevamos expresado, y de los precedentes del pasado,
como lo expresa el de Madrid de 28 de mayo de 1670, en que quedd acordado v
resuelto: *'Que los vasallos del Rey de Inglaterra no habfan de navegar ni traficar
en los puertos y ensenadas que posela el Rey de Espafia en las Indias™.

ARo DE 1770.— publicé nuestra GACETA el dia 4 de diciembre del

afio préximo pasado el capitulo de Londres de 13 de noviembre, que di6 la noticia
de haberse abierto aquel dia el Parlamento de aquella corte, como estaba proyecta-
do desde el mes antecedente, donde el Rey dijo 4 las dos Cémaras en el segundo
péarrafo de su discurso: “*Que el honor de su Corona y la seguridad de los derechos
de su pueblo se habfan herido gravemente, por el hecho de haberse apoderado por
fuerza el Gobernador de Buenos Aires de una de sus posesiones; que en estas
circunstancias habia pedido inmediatamente 4 la corte de Espania una satisfaccion,
tal como la debfa esperar, por el insulto recibido, y habfa dado 6rdenes para que
sin pérdida de tiempo se hiciesen las prevenciones necesarias para ponerse en
estado de hacerse justicia por si mismo, en caso de que no bastase 4 conseguirla su
requerimiento en esta corte; persuadiendo estarian asegurados de que no pensaba
que conviniese cesar en estas prevenciones hasta que se diese la satisfaccidn
comrespondiente al insulto, v mviesen también las evidentes pruebas de que las
demds potencias se hallaban sinceramente, como su dnimo, en la resolucidn de
mantener la tranquilidad general de la Europa™’. Afiadiendo: “‘Que no habia
querido perder tiempo en convocarlas, para hallarse en proporcion de recibir los
dictdmenes y asistencias que podria necesitar en el progreso de un negocio tan
importante”” . Pasando después 4 tratar de otros indiferentes, tocantes 4 la América

Tan irregular € inaudita novedad preocupd toda nuestra admiracion, y fué

impulso que, sobre todos los antecedentes que llevamos referidos, nos volvid 4
poner Ia pluma en la mano para esta continuacitn de nuesiro ANUAL COMEN-
TO en el asunto, y para probar, como lo levamos expresado, que ni la Franciani -
la Inglaterra tienen ni han tenido accién ni derecho alguno para haberse fundadoni
fundarse en ningiin tiempo en las mencionadas islas de Falkland 6 Maluinas, por
ser tado comprendido en las posesiones tomadas por nuestros Catdlicos Reyes, en
todo cuanto pertenece 4 sus distritos v jurisdiccion en las tierras y costas de ambos
mares, ni en otras algunas descubiertas 6 por descubrir de la América Meridional
en cuanto bafian las aguas de los dos mares del Norte y del Sur, desde sus
extremidades y distancias del Pacifico hasta el margen del nuevo descubierto por
los franceses en los afios del presente siglo, como lo demuestra el mapa de
Conrrady. Y, finalmente, en conclusidén de todo lo referido resulta por indubitable
consecuencia, que el sefior Rey britdnico no tiene, ni puede tener derecho ni razén
legal y geografica, con que poder llamar posesion suya 4 esta isla ni 4 otra alguna
adyacente de la América Meridional en las costas de ambos mares, por estar todas
comprendidas en las reiteradas que tienen tomadas come en directo dominio suyo
nuestro Reyes Catdlicos: Mo puede tampoco requerir satisfaccion, pues no hay
sobre qué recaiga, por el que llama insulto de haber desalojado de ellas 4 sus
stibditos, como fundadoes y establecidos en dominio ajeno y propio del Rey
nuestro sefior, quien al contrario, ha sido el ofendido y gravisimaments agraviado,
en el intentado y emprendido despojo del derecho de su natural y pacifica
posesitn, en la anticuada prescripeién de més de-dos siglos; y al proponer el de
Inglaterra hacerse justicia por si mismo y persuadir 4 las dos Cémaras de su
Parlamento no cesar en las drdenes que tenia dadas para conseguir dicha requerida
y supuesta satisfaccidn, provdcalas 4 que concurran al empefio de ofra guerra aiin
mds injusta y sin causa legftima que la del afio de 1739. Si en aquélla hubo el
pretexto de la Convencidn del Pardo, con el fin de sacar por partido, en cualquier
concierto, la promrogacion y préctica de las enormes v fatales condiciones del
Tratado de Utrech, en ésta el fin fuera guardar y mantener un hecho de despojo y
usurpacién, tan violneto como el que se estd viendo, en contravencidn de tantos y
tan firmes y solemnes tratados de paz, con desprecio de las autorizadas garantias
de las demds potencias, y dltimamente del de Versalles; conmeoviéndolas con
general impulso 4 la perturbacion de la tranquilidad de la Europa. Fué esto todo lo
contrario de lo que aquel Soberano procurd también persuadir 4 las dos Cémaras
de su Parlamento, sobre la provision que habia hecho el Rey, del restablecimiento
del Lord Ed. Trelany, en el gobiemo de Jamaica, y en el comando general de las
fuerzas maritimas de Inglaterra en la América Septentrional: el cual fué el voto
mis autorizado y activo ¢l afio de 1741 para que el Almirante Wemon siguiese la
empresa de Panamd y del Istmo y no el sitio de Cartagena.

Ya que estos irregulares motivos han dado impulso 4 nuestra débil pluma para
hacer esta adicidn 4 la primera parte del Comento de los afios del presente siglo, y
va que S. M. Britdnica, después de los ponderados presupuestos de posesion,
insulto y satisfaccion 4 que llevamos respondido con indubitables convencimien-
tos de lo contrario, paso 4 tratar peculiarmente de otros asuntos pertenecientes 4
sus respectivas colonias en la América Septentrional, seguiremos el mismo
gjemplo, y expondremos & continuacion lo que pertenece al mismo asunto, en que
no es de menos sustancia y apoyo & lo que llevamos referido de Ia América
Meridional; haciendo lo mismo de aquella parte tan importante y principal del
Nuevo Mundo agraviada de los ingleses, como la Meridional, con igual ¥ no
inferior préctica de los hechos, en ofensa, perjuicio y dafio de los espafioles en sus
posesiones, comercios € intereses de la Monarquia v de la Nacion, con iguales y
mayores proebas y evidentes demostraciones geogrificas. No de nuestros cosmo-
grafos, sino de los de mejor nota v mds bien acreditada reputacion de su Regia
Sociedad B

Madrid 5 de enero de 1771.-Dionisio de Alsedo y Herrera.
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I sALUD MENTAL

ESTAMOS TODO
- LOCOS!

o Wi,

Algunas ciftas emanadas del
Ministerio de Salud Priblica

después de una encuesta sobre
salud mental realizada en los

dltimos meses —cifras que podian

de algiin modo alarmar-, hicieron
que El Portenio solicitara un reportaje
a la doctora Luciana Sartoris,
directora nacional de Salud Mental.

20 - E! Porterio, Junic 1982

¢ Qué funciones cumple la Direccion Nacional
de Salud Mental?

—La Direccién Nacional de Salud Mental es el
organismo rector de las acciones que se desarrollan
en el drea, que da lineamientos, dentro del marco de
las politicas nacionales de salud, para las activida-
des que luego se definirdn en cada jurisdiccion
seglin sus propias caracteristicas socioecondmicas,
culturales y recursos disponibles.

Asimismo organiza actividades de programacion
de la salud méntal, de prevencién de las enfermeda-

des psiquicas, presta asistencia integral a través de
sus efectores y apoya la investigacidn cientifica en
la materia.

—; Qué recursos tiene la Direccion?

~Desde el punto de vista de los recursos huma-
nos, tiene un plantel de médicos psiquiatras, diplo-
mados en Salud Piblica, psictlogos, antropdlogos,
técnicos y administrativos y en la Curaduria Oficial
de Alienados se desempefian abogados y asistentes
sociales.

—Luego tiene bajo su dependencia diez talleres
protegidos ¥ cinco hospitales nacionales: José T.

llustracion: Fernando Amengual

_



__

SALUD MENTAL

Borda; Braulio A. Moyano y Dra. Carolina Tobar
Garcia, en Capital Federal, Manuel A. Montes de
Oca en la provincia de Buenos Aires y Diamante en
la provincia de Entre Rios que disponen en total de
5.730 camas psiquidtricas.

—;Cumple alguna accidén de capacitacién la Di-
reccidn?

—La Direccién interviene ¢n la organizacion vy
supervision de las residencias médicas en Psiquia-
tria, siendo 90 los profesionales que se estin espe-
cializando. También se capacitan auxiliares de en-
fermeria y rehabilitacion y se promueve la realiza-
cién de seminarios en el interior del pafs, para
adiestrar a médicos generales y otros integrantes del
equipo de salud en acciones de salud mental.

—; Qué posibilidades de atencion tiene un enfer-
mo mental en la Argentina?

—El déficit de recurso humano capacitado en sa-
Iud mental que se observa en extensas zonas del
pais, especialmente las rurales, y la insuficiencia de
centros de salud mental y servicios psiquidtricos en
hospitales generales, aun en algunos centros urba-
nos, condiciona una situacién de inaccesibilidad a
este tipo de atencion, en el momento oportuno, para
un sector importante de poblacién.

Es por ello que se estd impulsando a las distintas
jurisdicciones para la organizacion de una red de
servicios psiquitricos que cubra a un sector cada
vez mayor de poblacidn.

—; Cudles son los mayores problemas que se 0b-
servan en los hospitales mentales en cuanto a aten-
cidn, camas, localizacidn por provincias?

—Los hospitales mentales estdn inadecuadamente
ubicados, concentrados en pocas provincias, lo que
da lugar a la pérdida de los vinculos familiares ¥
sociales de los pacientes internados. Por otra parte
se trata, en general, de grandes establecimientos de
més de mil o dos mil camas, que se tornan dificiles
de administrar y de funcionar de acuerdo con los
criterios modernos de atencidn psiquidtrica.

—¢Qué porcentaje de enfermos crénicos hay entre
los internados en distintos hospitales?

—Los pacientes que estdn internados con largo
tratamiento superan el 90%.  °

—; Considera que es incomodo y estigmatizante
para los pacientes que los problemas mentales se
atiendan en los grandes establecimientos psiquid-

tricos?

—El acceso de los pacientes es més comodo a los
hospitales generales que a los psiquidtricos, tanto
por razones de distancia como por los prejuicios que
conservan ciertos sectores de poblacidn hacia los
establecimientos mentales. Por otra parte la aten-
cidn en los hospitales generales y en los centros de
salud mental evita la segregacidn del paciente desde
la iniciacién del tratamiento.

—;Cudles son las enfermedades mentales de
mayor prevalencia en el pais?

—-La magnitud de los trastornos mentales en la
Argentina es comparable con la de otros pafses con

caracteristicas socicecontmicas y culturales simila-
res al nuestro.

La cuantificacién de la relacién salud-
enfermedad es un problema de limites. Nadie estd
totalmente enfermo ni totalmente sano; de acuerdoa
donde se trace la definicién se obtienen cifras apa-
rentemente muy impresionantes, como la realizada
en un pais latinoamericano que determinG que el
72% de la poblacion sufria algin trastorno mental
leve, aungue reconociendo que sélo el 21, 1% sufria
de trastornos mentales que requerian tratamiento.

Estudios epidemioldgicos realizados en el drea
metropolitana y en algunas zonas del interior del
pais indican un 1,7% de psicéticos, v un 8,5% de
neurgticos.

Asimismo, se conoce que el 16% de la poblacion
presenta sindromes afectivos que no configuran
neurosis, pero que deben ser tenidos en cuenta des-
de ¢l punto de vista sanitario por cuanto requieren
algdn tipo de atencidn.

—Existe alguna estadistica en cuanto & queé por-
centaje y qué sintomas y enfermedades sufre la
poblacién?

—Los datos proporcionados proviensn de la inves-
tigacion epidemioldgica que llevo a cabo el Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
juntamente con la Direccidn Nacional de Salud
Mental, en los afios 1980 y 1981. Se trata de una
encuesta de sintomas psiquidtricos investigados en
poblacién general.

—;Cudntas personas fueron enirevistadas? ;por
qué personas?, ;resultado de la muestra y confiabi-
lidad?

—Se realizaron 3.516 encuestas, la mayor parte de
las cuales estuvieronacargo de psicdlogos adiestra-
dos para ello, y la muestra fue disefiada por el
Instituto Nacional de Estadistica y Censos. Respec-
to de su confiabilidad, se trata del mismo cuestiona-
rio utilizado por la Organizacién Mundial de la
Salud y al probar su validez se encontrd un 90% de
concordancia entre los diagndsticos hechos a partir
de este cuestionario y las entrevistas clinicas reali-
zadas por médicos psiquiatras.

—; Qué porcentaje de enfermos mentales estdn en
tratamiento?

—Por la misma encuesta se constatd que el 4.2%
de la poblacidn estd en tratamiento psiquidtrico,

~; Aparte de psicosis ¥ neurosis, qué oftras patolo-
gias se conocen?

—El1 retardo mental, la epilepsia, las psicopatias,
el alcoholismo y otras adicciones, pero debe tenerse
en cuenta que, por ejemplo, muchos alcohdlicos
integran la categorfa de neurSticos ¥ también de
psicoticos; o sea que, no todos los casos se suman a
los porcentajes dados, algunos se superponen y lo
mismo puede decirse de otras patologfas.

—; El porcentaje de enfermos mentales aumenta o
disminuye?

=En todos los paises se observa un mayor prome-
dio de vida en la poblacién y este grupo estd mas
expuesto al riesgo de enfermar mentalmente, por lo
tanto se prevé un aumento. Asimismo, en las socie-
dades industrializadas el hombre estd sometido a
condiciones gue influyen negativamente sobre su
salud mental.

—¢Existe la posibilidad que las obras sociales
solucionen problemas mentales?

—En este aspecto la situacidn es heterogénea.
Algunas obras sociales brindan servicios psiquitri-
cos a sus afiliados, unas pocas tienen servicios
propios, ofras contratan servicios del subsector pri-
vado 0 estatal.

Pero muchas no cubren la demanda de atencién
psiquidtricade sus afiliados o lo hacen parcialmente.

—;Se hace prevencion de enfermedad mental?

—Uno de los objetivos de la Direccién Nacional es
promover la salud mental y prevenir esta patologia,
haciendo conocer a la poblacién los factores de
riesgo que favorecen la aparicidn de trastornos men-
tales. En este sentido se trabaja con el Area de
Educacifn para la Salud de este Ministerio, elabo-
rando contenidos de salud mental para incluirlos en
la “*curricula’" de los distintos niveles educaciona-
les, y se propicia la deteccidn precoz y el tratamien-
to oportuno de las enfermedades mentales a través
de los efectores.

Con el Area de Maternidad e Infancia se estin
desarrollando pautas de promocidn de salud mental
durante el embarazo, el puerperio y el primer afio de
vida y se estd implementando, cada vez mds exten-
samente, el control del desarrollo psicomotor del
nifio ¥ la deteccidn precoz de la patologia.

—;Como se resuelve el problema argentino en
cuanto a problemas mentales?

~Desarrollando actividades de atencidn primaria
de salud mental para lograr, por etapas sucesivas, la
extension de la cobertura y solucionar asi localmen-
te los problemas que se presentan. Esto implica
adiestrar médicos generales y cuando sea necesario,
otros integrantes del equipo de salud para que asu-

man esta responsabilidad. Y también incrementar
los recursos psiguidtricos en las #reas deficitarias,
especialmente para atender los pacientes en forma
ambulatoria ¥ las emergencias psiguidtricas. Al
mismo tiempo se desarrollardn actividades de pre-
vencidn de enfermedades mentaled, que al igual que
las de rehabilitacién, han estado postergadas por
cuanto la mayor parte de los recursos siempre fue-
ron absorbidos por la atencion de los pacientes.

~;Atencién primaria? y

—La atencién primaria de salud mental es un
medic prictico para poner al alcance de toda la
poblacion la asistencia minima indispensable, per
supuesto que proporcionada a los recursos existen-
tes ¥ siempre integrada al sistema general de aten-
cién de salud.

—;Qué técnicas piensa que conviene aplicar?

—Deben emplearse métodos practicos y econdmi-
cos que estén al alcance de todos. Los tratamientos
prolongados individuales solamente son accesibles
a un grupo muy reducido de poblacidn. Para la
atencidn primaria se requiere cumplir con la capaci-
tacién de personal, educar a la poblacién v organi-
zar un sistema de servicios escalonados donde los
de mayor complejidad apoyen a los més simples.
No es facil, puesto que no se pueden copiar modelos
y en cada lugar deben trazarse estrategias en funcidn
de su propio contexto.

Las técnicas a implementar deben ser simples, de
comunicacién y de otras orientaciones, integrando
todos los recursos terapéuticos que estdn al alcance:

psicoterapias breves, trabajo grupal, trabajo con la

familia, porque entendemos al individuo como una
entidad biopsicosocial, inserto en una familia y que
como tal debe ser abordado.

—Como y donde se los piensa ensefiar?

—Se estd promoviendo el desarrollo de cursos y
seminarios, especialmente en las provincias que
tienen menos recursos especializados, contdndose
también con la colaboracion de asesores de la Ofici-
na Panamericana de la Salud para su implementa-
cidn.

—;Donde se practican estas técnicas actualmente
en la Argentina?

—No se practican en forma sistemmatizada, hay
experiencias de grupos privados ¥ en algunos esta-
blecimientos estatales de la Capital y el interior.

—;Como se los trata de resolver en otros paises?

—Para tomar paises cercanos al nuestro, podemaos
citar la experiencia de Porto Alegre, Brasil, donde
hay equipos primarios de salud mental como parte
de los servicios clinicos generales y la de Colombia.
En Cali, se realizan desde hace 8 afios programas de
atencidn primaria de salud mental para extender la
asistencia a la poblacién donde reside. Agentes de
atencién primaria, capacitados y supervisados por
especialistas, tienen un contacto directo y bésico
con el paciente, apenas se presentan los problemas,
y les proporciona un alivio que aunque sea minimo,
por ser oportuno, precoz, evita el avance de la
patologia y las internaciones.

—;C6mo se va a manifestar socialmente la mayor
existencia de enfermos mentales?

—Ya se observan sintomas de tensidn, irritabili-
dad y preccupacién, sobre todo en las grandes ciu-
dades, donde miiltiples factores se conjugan con los
ya complejos aspectos de los fendmenos mentales.

—;Debemos alarmamos?

—Debemos tener conciencia de esta situacion ¥
estar preparados para enfrentar el problema. Pienso
que las mayores posibilidades de comprensidn cien-
tifica de los factores que intervienen en los trastor-
nos mentales nos permitird contar con bases racio-
nales para prevenirlos y tratarlos.

Al mismo tiempo los avances en otros sectores,
educacion por ejemplo, contribuirdn a que existan
mejores condiciones ambientales para aliviar el pro-
blema.m

Reportaje: Clandio Madanes
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El nombre de Miguel Abuelo
puede resultar desconocido para
muchos, familiar para unos
cuantos, y hasta importante para
una minorfa. Tal vez porque nunca
se preocupd por cosas como lo
conocido que pudiera llegar a ser
—y mucho menos, por lo
importante— es que su nombre atin
no trascendio como debiera. Sin
embargo, hace ya tiempo que el
talento muiltiple y disparatado de
Miguel Angel Peralta (su
verdadero nombre) es el nervio
motor que se esconde detrds de
hechos, historias 'y canciones que
se propagan subterrdnea pero
poderosamente al calor de su
autenticidad.

Generador de la *'primera ola’’ del rock
nacional junto a Moris, Tango, Javier Mar-
tinez, Litto Nebbia y algunos ofros, su
nombre se entrefeje junto al de la ya legen-
dariz Cueva de la calle Pueyrreddn, el Insti-
tuto Di Tella, La Perla de Once, refugios
que albergaban los suenos de una nueva
bohemia. Creador de Los Abuelos de la
Nada, nombre surgido de *"El Banguete de
Severo Arcdngelo’’ de Leopoldo Mare-
chal. grabé un simple con arreglos orques-
tales totalmente inusuales para su época y
dejé a medio terminar un LP que nunca se
editd. Come solista registré un par de sim-
ples para Mandioca, una experiencia pio-
nera de grabadora independiente, y un buen
dia de 1971 desaparecié rumbo a Europa.
De toda esta etapa, Miguel prefiere no ha-
blar demasiado: *‘Se me hace duro tener
cara de historia’’, confesd en ofro repor-
taje. '

En Francia grabé un impresionante LP
bajo el nombre *‘Miguel Abuelo y Nada'’
que fue editado por el sello Moshe Naim,
el mismo que tiene artistas como Paco [bd-
nez y Frangois Rabbath. Los pocos ejem-
plares que llegaron a estas costas en manos
de amigos fueron circulando subterrdnea-
mente y se convirtieron en preciados ejem-
plares para coleccionistas. En Espana hizo
una nueva version de Los Abuelos de la
Nada junto a Miguel Cantilo y Jorge Pin-
chevsky y en 1981, diez anos después,
regresd tan silenciosamente como habia
partido, merced a los oficios de algunos
buenos amigos. Inmediatamente —sin mu-
cho ruido, como lo hizo siempre— comenzd
a desparramar su inquieto talento en diver-
sas direcciones: Miguel Abuelo solista,
Miguel Abuelo Trio, Los Abuelos de Ia
Nada. Ring Club (un grupo de teatro-farsa-
rock en el que participa como misico v
actor), la edicién de su libro de poesias y un
montén de proyectos que parecen querer
escaparse de su cuerpo pequefio y nervioso.

“~
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Sin embargo, Abuelo parece preferirse a
§i mismo que a su propia leyenda. No hay
gue buscar demasiados datos concrefos o
referencias historicas a la hora de hacer un
reportaje. Lo mejor es dejar que la conver-
sacion fluya y tratar de seguir de cerca los
vericuetos de su visién poética y su inteli-
gencia eliptica y certera.

—Qué estds haciendo ahora?

—Acabo de escribir una carta, de hacer la comida,
hablé per teléfono, me despedi de mi novia. ..

—Me referia a alpo mds piblico.

—¢ Algo mis piblico? Estoy grabando un dlbum
con mi grupo. Los Abuelos de la Nada, que vendria
a ser mi primer LP argentino. En este momento
estoy concentrado en eso.

—; Te consideris un artista?

—Podria decir que si, aungue alguna vez simal no
recuerde dije que no. Pero creo que poco importa lo
que yo me considere. Importa mds bien lo que
pueda recibir de la gente.

—Los Abuelos de la Nada més que una banda
estable es como un conceplto que vos desarrollaste a
lo largo de los anos. Hubo una version argentina.
una francesa. otra en Espaia v una nueva version
argenting.

—5i, es una entidad que pretendo gue esté mds alla
de los integrantes que la componen. Se mantiens
gracias a la colaboracién de esa buena gente que
somos, precisamente, Los Abuelos de Ja Nada. Me
parece una propuesta bastante original, sobre todo
para este pais.

— ¥ cudl seria esa propuesta?

—-Es como vos dijiste, un concepto. Gracias a
Cachorro Lopez, Gustavo Bazterrica. Polo Corbe-
la. Daniel Melingos, Andrés Calamaro y Miguel
Abuelo, Los Abuelos de la Nada tienen vida.

—Pero Los Abuelos tuvieron varias encamaciones
en las cuales vos sos el iinico hilo conductor.

—Es una idea que tuve, y puede atravesar perio-
dos. territorios, suUcesos,

—.Es una idea musical?

~Es una idea musical, pero diferente. Podria ser
también una idea poética. E$ un nombre, como
podria ser el nombre de una empresa para denomi-
nar cierto producto. Un producto amplio, porque a
lo largo de su trayectoria ha cubierto diversos espa-
cios. Pero Los Abuelos de la Nada son un grupo de
misica. compuesto por los integrantes que estdn en
es¢ momento,

—Los Abuelos fueron un grupo pionero,

—Si, fue uno de los primeros, después de Los
Beatniks y Los Gatos. Salieron practicamente jun-
1os, el primer simple de Los Abuelos y el primero de
Almendra.

—; Vos ya venias haciendo misica?

—Hice muisica desde chiquito. Cantaba, como to-
dos los chices, supongo. Pero parece que lo hacia de
una manera especial, porque desde el comienzo
hubo gente que se interesd por mi manera de cantar.

— Tu familia es musical?

—Toda, desde la tortuga hasta mi madre. Mis
abuelos eran cantores, de rebenque en mano y sonri-
sa amplia. Eran de Rojas. en la provincia de Buenos
Aires.

—; Fueron populares”

—Nuo, eran cantores de asados. Como yo, lo que
pasa €5 que mi trabajo fue interpretado por otros
comao interesante y me ayudaron a darle proyeccidn
mds amplia. Pero ereo que el cantor, en general, es
cantor de asados, Salvo los cantantes de 6pera, que
son de copetin. La canci6n siempre tuvo que ver con
la esencia de los pueblos. El boca a boca, la fran-
queza, la representacién de sumedio. Hoy endia, la
tecnologia nos pone en una situacion gue aparente-
mente nos aleja de eso. Pero el verdadero artista
sabe bien hacia donde va.

~Vos tenés una hermana que es cantante folklo-
rica.

—Si, Norma Peralta. En este momento estd can-
tando en México. ..
~;La misica te llego por ese lado?

=51, ella es mayor que yo y siempre me llevaba a

las reuniones y guitarreadas, donde yo paraba la
oreja. Un dfa me hicieron cantar, vy les gustd. Ahi
recibi un impacto, porque era gente muy inteligen-
te, intelectuales y demds. Me sorprendid que un
animal como yo pudiera gustarles a ellos.

—;Cémo se produce la transicidn del folklore a
Los Abuelos?

—¥ 0 cantaba de todo, desde Antonio Prieto hasta
Ariel Petrocelli y el Cuchi Leguizamén. Sanateaba
cosas en inglés como *'Only You'', temas de Chub-
by Chekker, Presley o Paul Anka. Como todo el
mundo, estaba influenciado por la radio, porel Club
del Clan. Hasta que empez6 a llegar un oleaje muy
fuerte; la radio pasaba cosas donde se traducia un
sonido extrafamente bizarro, v las fotos que acom-
panaban esa musica eran mds extrafias todavia. Co-
mo también yo era bastante bizarro en esa época la
informacion me impactd inmediatarnente. desde to-
dos los dngulos: visual, auditivo. poético, de forma
de vida. Me di cuenta que los tipos estaban ma-
nejando cosas de las que yo formaba parte y no me
costd nada integrarme. Ya no era ir a una reunidn
pesadisima donde estaban todos conversando de
politica o de temas que no me interesaban. En ese
momento tuve la suerte de conectarme con ofras
personas que pasaban por el mismo proceso. Mos
era facil darnos cuenta qué era lo que estaba pusan-
do. Ni siquiera pensidbamos en la fama y en la
glonia, a pesar de que tocdbamos la guitarra y esas
cosas, sino que fo hacfamos para matar el rato. Y de
paso nos haciamos los vivos —y aprovechdbamos
para levantarnos alguna seforita— v disfrutdbamos
de escenas increibles con la dnica arma de nuestro
candor.

—Ahi es donde surge eso que despucs se llamo
*rock nacional'”.

—S1, después le agregaron esa palabrita: nacional.

-Y te encontraste con almas gemelas en la
Cueva.

=No $€ si almas gemelas. pero por lo menos ue
no se entrechocaban entre si. Habia espacio pura
todos.

—Que pasaba en esos momentos en fa Cuevi. ¢n
el Dr Teila?

-Yo creo que no pasaba nada. De ahi es gue
posiblemente se hayan dado tantas cosas. Era gentc
que se reunia en esos lugares sin saber muy bicn por
qué. Como todo el mundo. por los mismos motivos:
por afecto, sexualidad. soledad. parentesco de pen-
samiento. seguridad.

—Pero se formé un grupo fuerte. de ahi salieron
muchos tipos gue son importantes hasta hoy.

—Mird. No quiero nombrar a todos porque seria
pesadisimo. Todo el mundo los conoce, y seguir
palanqueando ese asunto es como un circulo vicio-
so. En todo caso. yo propongo que los que no saben
le pregunten a los que saben. porque la mayoria
sabe. Y. de paso, que éste que no sabe le cuente algo
que sabe a aquél que no sabe. de lo que éste sabe. ¥
se entretengan un rato. No lo tomes a mal. pero
pienso que los medios buscan informacién de mane-
T4 un tanto reiterativa sobre ciertos puntos. Piensan
que la gente necesita informacion, ¥ eso es cierto.
Pero asi como te dije que en la Cueva la gente se
encontraba por nada y para hacer nada. creo que en
vez de difundir tanta informacion sobre lo obvio hay
que difundir la exploracion de lo no descubierto.
Tenemos que empezar a ser independientes de todo
un toco histdrico que nos va a dejar como a los
tangueros, sumidos en una profunda nostalgia de la
que el rock no tiene nada. El rock es viajero. nunca
necesitd asentarse. El rock nunca se llamo nacional.
El rock alemidn serd rock alemdn pero se toea en
cualquier parte v lo bailan en cualquier parte. y con
el rock argentino pasa lo-mismo.

~.Para vos la palabra rock sigue teniendo algin
significada?

—Para mi la palabra rock es una muletilla. En
realidad las cosas no tiemen tanto sentido por la
palabra que trata de definirlas sino por la actividad.
mas alld del marco verbal. La actividad humana es
algo mucho mds sutil que el lenguaje. Y el rock esta
muy cerca. Y algunos rockers han llegado bastante
cerca de eso. Desde ese dngulo yo visualizo al rock.,
no'desde la historia.

—Ves al rock como una lectura de la realidad.

~Taotalmente. El rack y los rockers como pelda-
fios para un acceso a un funcionamiento superiordel
individuo humano.

_—Vios siempre emprendiste muchos caminos para

-ese acceso. Tu actividad artistica nunca se limitd al

campo de la musica,

—Soy muy diverso en materia de tareas, pero el
camino siempre fue el mismo. Me alarma pensar en
ser uno de esos estipidos que guedan atrapados en
determinada actividad como un camalote a la vera
del rio. La biisqueda nunca termina. se inicia justo
al final de lo que consideramos una realizacién. Yo
estoy consagrado a la vida.

- Qué enpcontraste en esa hisqueda?

—Encontré el frio. encontré el calor: encontré el
hambre, encontré la justicia, Encontré los viajes.
encontré hombres gque [lamaron mi interés. Encon-
tré el amor ¥ lo cabalgué briosamente. encontré
maestros de diferentes tendencias. Y nunca me se-
paré de mi. a pesar de que a veces me vi desintegra-
do. impotente. ;

—Hay como un juego de opuestos en esa bisqueda
que mMEncIonas.

—Si, y las cosas no son tan dificiles de solucionar
sl uno aprende 2 manejar esos opuestos. Uno podria
vivirmuy feliz. podria elegir un camino maravilloso
s1 no tuviéramos esa tendencia natural del ser huma-
no a encasillarnos. a estancarnos eén aras de la pose-
sion. del amor. de la patria. de la dignidad. en aras
de un monton de palabras que estdn desfasadas.
porgue la realidad es mucho mas ripida.

—.Cudl es el arma ideal para acompanar el curso
de 1a realidad?

—Ese arma es uno mismo. Y ld justa compania.
pOrque es necesario magnetizarse con las compa-
flias correctas.

—Supongo que esta lectura de la realidad te viene
& partir de algunas expenencias. Por ejemplo el
“'naufragio’’. quedarse varias noches sin dormir
como una manera de estimular Ja conciencia.

—Creo que si me quedaba varias noches sin dor-
mir era nada mas que porgue estaban dadas las
condiciones para que eso sucediera. Porque tenia
muchas cosas para pensar v para realizar. Hoy en
dia, como estdn las cosas en este pais. es muy dificil
quedarse sin dormir dos o tres noches conversando.
filosofando. Porque hay un sisterna de control des-
plegado que no permite que la gente pueda elegir
libremente sus dias v sus noches. La palabra naufra-
gio es ofra palabra que quedd desfasada. significaba
simplemente ir a algin lado, Es una muletilla. pero
la gente le da un valer que no tiene. porque ansiosas
de buscar creen encontrar diamantes donde sola-
mente hay barro.

—Estuviste 10 anos en Europa_ ;Qué pasa?

~Muchas cosas, Hice de todo. Colaboré en tea-
tro, bares, restaurantes, cine. salas de danza. musi-
ca. Participé en proyectos de cine enlos que hacia
un personaje como actor. 0 componia la musica. De
la misma manera. le llevé el contrabajo a Frangois
Rabbath o vivi con seforitas de alcurnia.

—¢Recorriste muchas pafses? ; Vagabundeabas?

—Si. aunque no encuentro la palabra exacta. Si
digo vagabundear van a pensar que soy un vago.
Peroen realidad yo vagabundeo mientras hago algo.
Cuando estoy arriba de un escenario. vagabundeo.
Cuando estoy sentado frente & mi maquina de escri-
bir o cuando estoy construyendo un mueble. vaga-
bundeo. Cuando estoy sentado en una posicién de
meditacién, vagabundeo. El vagabundeo es dtil.
Viajar. conocer otras formas de vida, otras perso-
nas, da la posibilidad de acercarse al verdadero
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deseo del corazdn de un individue, Vivimos en una
sociedad con una creciente especializacion. y eso no
hace mds que crear burros potenciales.

—:También hiciste experiencias de actuacicn en
Europa?

—Si. estuve em el Teatro en Polvo. de Ricardo
Mosner. v también con Carlos Trafic, Juan Reca.
Pablo Cedron. Trabajé solo. haciendo “one man
show"". También estuve en un especticulo con
Copi. ;

—.Cdmo llegaste a grabar un LP en Francia?

~Cuando me fui de Argentina dejé completamen-
te la musica. Sali de acd con mucha mufa. pensaba
que en todo el mundo era igual. Me metian en cana
todos los dias. apaleaban a mi gente. Habian metido
un montén de gente de “"Hair™'. que era un espectd-
culo maravilloso. Y vodije me voy. no quiero saber
mads nada. Me costo tres afos én Europa para recu-
perarme de eso. ver que en otros lugares se podian
hacer cosas. Llegué a la isla de Ibiza, después me
fui a Espafa. trabajé haciendo carteras de cuero, fui
a hacer la vendimia al sur de Francia, la manzana a
Suiza. y finalmente llegue a Londres. En Londres
nacid mi hijo Gato. y fue ulli también que me picd
de nuevo el bichito de trabajar como misico. Me
compré una guitarra ¥ emseguida me salieron un
montdn de temas que me gustaron mucho y ahi me
dije: flace. cdmo vas a dejar esto. Empece a trabajar
en pequenos boliches v un dia. viagjando de Londres
a Paris por un trabajo en laca china. me encontre con
un misico electronico argenting. Edgardo Canton.
Se intereso en mi forma de cantar. me dijo que
conocia un productor ¥ que le pustaria hacer algu-
nos trabajos conmigo. El productor me lievo al
estudio para hacer una prucba v. cuando me escu-
cho. me ofrecid el oro y ¢! moro. Hice un LP,
compuse la musica para dos peliculas y grabé unos
tangos que no sé qué se hicieron. Salimos de gira
con la banda en el afio "73 v fue un gran suceso en
Francia. aungue el disco todavia no habia salido ala
venta. Finalmente tuve diferencias con un integran-
te de la banda y nos separamos. De ahi segui deam-
bulando solo. tal como venia. viajando por paises.
tocando. haciendo teatro. miles de cosas. Siempre
activo para poder subsistir. No soy especificamente
un milsico. Soy un hombre. Mejor diche. ensayo
para ser un hombre.

—; También te definis como poeta?

~Eseribi algunos poemas, muchos. Edité un libro
vy la gente que lo lee lo llama poesia. No sé. Si te
digo que soy un muisico. no es porgue haya ide a la
escuela. Munca fui a la escuela, hice hasta cuarto
grado y me echaron de todos los colegios. Pero toco
la puitarra. canto. toco percusion. accesorios, ar-
ménica, algo de flavia. No s¢ si eso implica ser
miisico. Mejor dicho, me estoy enterando que si. Y
que posiblemente ir a esiudiar y recibirse no signifi-
ca exactamente lo mismo a 10 que Yo estoy propo-
niendo.

—; Estds por editar un libro con tus poesias?

—Si. se vaallamar Paladin. El tituloes un pocoen
contraposicion a lo taimado que soy. A que. sin
querer, me ‘descubri una persona con coraje. Un
paladin. alguien que emigrd de los mundos insus-
tanciales para tratar de reavivar lo inerte.

- E% un avance en la conciencia humana?

~Si. abviamente. Creo que en los dltimos 40 afios
estd circulando un nuevo tipo de informacidn que
sobrepasa absolutamente el nivel de operatividad
que estd manejando la gente vieja, es decir. los que
ticnen la sartén por ¢l mango.

—;Alguna vez adheriste a alguna escuela filosofi-
ca en especial?

—A todas. Porgue si no estaria en el zoologico
como un mamerto, mirando los leones desde afuera.
Yo fui a la selva, me meti con todos.

—;Qué pensds de los que se denominan maestros
espirituales o guries?

—Hacia los que se denominan asi. guardo una
espantosa desconfianza. Por lo que son, guardo
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respeto. Eso si. me gustarfa encontrar alguno, y
muy a menudo.

—.No encontraste a ninguno?

~Si. encontré a varios. en diferentes puntos de mi
vida. Pero no es gente muy visible, porque en reali-
dad esto camina casi solo, Yo soy un aprendiz de
esa gente. Todos pusieron una semilhita en mi. y en
todas las personas reconozco el potencial de sem-
brar alzo. Poreso mismo seria necio que yo te dijera
que vayas a buscar un maestro espiritual, o un gurd.
Eso es un cultivo de tontos,

—. Cdmo tue tu encuentro con Buenos Aires des-
pués de diez anos?

—Caminé por todas partes. me pidieron documen-
tos en todas partes, no me llevaron de ninguna
parte. Me encontré con mucha gente a la que ya
conocia. encontre la movida muy nueva. reverdeci-
da. intensificada. Eso en cuanto a la misica: no asi
con el cine. el teatro. las artes plasticas. el desarro-
llo social, el concepto de la palabra libertad. Pero la
gente estd mds enterada. mds receptiva.

—iA qué se debe que la musica se haya desarrolla-
do mas! :

—Acd aparecié un montdn de pente talentosa.
pero wdo estd subordinado a la economia. Lo que
pasa es que en la misica. y especificamente en el
rock. hay mas apertura.
se mayor desarrollo de la musica, ;no acentia
el peligro de que sea transformada en un negocio
mis?

—Yo dirfa que el ledn tiene nuestra cabeza dentro
de su boca, Pero la gente del rock aprendimos a
domesticar al ledn. En esta sociedad que se avecina
lenemos que crear estruciuras pequedias para asegu-
Tar un gran suceso, asociarse. Y los muisicos esta-
mos haciendo un poco lo que hacen los actores. los
cineastas, asocidndonos independientemente por-
que sabemos que el sistema de otra manera no
funciona, no se le pueden pedir peras al olmo.

— Por suceso entendés éxito comercial?

—No. me refiero al suceso como la pran experien-
cia. La posibilidad de crear sin ataduras. de mani-
festarse, de mantener una conducta integra intelec-
tual ¥ espiritualmente, ¥ también emanciparse eco-

—

nomicamente. Salvo excepciones, los artistas so-
mos gentes de buena voluntad. Muchas veces he
pensado gue —a pesar de Ronald Reagan— un artista
tendria gue ser presidente de un pais. porgue tienen
una sensibilidad mucho mads delicada que una perso-
na gue sélo se ocupa de ndmeros. bombas y nacio-
nalismo a ulranza.

—Hacia qué apunta Miguel Abuelo hoy?

~Ser feliz, y hacer felices a los otros.

—.Como ves a la muisica, hoy y acd?

~Hay muchas cosas buenas v diferentes. Es lindo
ver a Leon Gieco con toda su presencia y su poética;
a Garcia desgarbado e irdnico., mordaz v bailarin; a
Spinetta que es un dios; a un Porchetto casi campe-
chanamente electronico: el negro Rada como un
budu comico. grotesco, talentoso por todos los
agujeros; grupos punk como Los Vieoladores, El
cambio que he notado es que la gente estd mads
volcada a la escena. a la naturalidad fisica: a jugar la
fiesta de los dias, no sélo con respecto a malabaris-
mos verbales o acrobacias digitativas, sino a mos-
trarse ¢lld misma en todo su esplendor, a reventarse
arriba de un escenanio.

Tenemos casos como Dino Saluzzi que es un tipo
mis bien solemne. aparentemente opuesto al rock.
pero que hace una musica elevada. muy justa y
sabia: técnica y a la vez sentimental. En elfolklore el
panorama también se ha ampliado. Los Zupay ha-
cen pedazos el aire con sus voces, a veces escucho a
Maria Elena Walsh y me parece volver a la infancia
de rodas las infancias. Siento placenteramente la
vuelta de Mercedes Sosa. una grandisima cantanic
gue ha regresado. y eso es bueno. Pero no para ahi.
Somos vecinos del Brasil, tenemos a Caetano Velo-
so incorporado a nuestro haber culiural de la misma
manera que tenemos incorporados a los Beatles, o a
Jimi Hendrix. Lo cierto es que esa amalgama que
encuentro en mi forma parte del mismo placer; la
midsica. Hecha por aguellos que tienen necesidad de
hacerla y encuentran ¢l espejo de si mismos en lu
gente que los escucha. que los sigue ¥ que los
aplaude, y goza con ellos.

—Es bueno tener una vision amplia de la midsica.

—Respecto a los gustos musicales siempre hubo y
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habrd divergencias. Entre los que la hacen, los que
la escuchan. los periodistas. los criticos. Pero todo
eso tendria que ser algo mucho mas claro gue cl
simple antagonismo. Una persona va al antagonis-
mo cuando no encuentra respuesta a su propla impo-
tenciaz. Estd bien henir. decirle a alguien lo que
realmente se piensa. Pero también hay que tener lu
capacidad suficiente para curar a esa persona. luego
de haberla herido, Es necesario tener conciencia de
que uno, al emitir una pregunta o un juicio. estd
delimitando un nuevo campo y proponiendo una
apertura en el interlocutor. Eso puede ser positivo.
pero si somos agresivos o impotentemente feroces
solo estaremos creando mds resquemores. Pienso
que los misicos vamos por la via ancha, la de [u
comprension. la afectividad. el justo momento. fi
hermandad. Y hay que acentuar la paciencia ¥
aprender a curar al ofro, no solamente a ser un gran
descubridor.

—Muchas de las culturas primitivas hacian refe-
rencia a eso. curar por medio de la misica.

—-Exacto. No solamente la misica hace crecer o
morir a las plantas. también cleva al ser humano a
condiciones gue en ningun caso la politica va &
poder conseguir. La politica puede llegar a ordenar
algin plano economico o social. arreglar las cosas
de manera que todo sed un poco mds dulce tempo-
ralmente: pero la misica es el motor de la alegria, de
lo gque no da el raciocinio. Es el motor del espiritu.
Es una pena que en un mundo que se dice civilizado
se Fabrican millones de bombas ¥y se paraliza el cine.
el teatro. la nidsica: se cuestiona el arte y se sacrali-
za ¢l deporte como si fuera la maxima expresion del
sentimiento de un pueblo.

—N te parece que la desorientacidn de la gente
tiene gue ver con la manipulacion de la informacion
gue hacen los medios?

-Los medios son de quien los uiliza. no son
malos en s mismos. 5i la gente que posee los
medios sacrificara un poquito para dar algo mejor.
seria bueno para todos. pero estan interesados en
cosas como el dinero v el confort, ¥ no estan dis-
puestos a sacrificar nada. Renunciar a algo por el
bien de los demds es algo yue nos enaltece. recién
ahi puede existir un pais. Cuando todo el mundo
pone su granito de arena es que se puede crear una
democracia, que sigmifica precisamente eso. poder
del pueblo. Los duefos de los medios son los que
tienen el poder para conseguireso, pero se engolosi-
nan y en su afan de poder dan gato por liebre todo el
tiempo. Y la gente morfa cualquier cosa. En vez de
darle cualquier cosa hay que educarla. porerla en
funcion de todo su potencial para que pueda ser un
hombre realizado. Esa es la funcion de los medios.
v el que no haga eso es un hijo de p...

La gente consume lo que le dan. eso es obvio,
Cualguier tipo puede llegar a salir con que la guerra
€5 positiva y enseguida va a haber un montdn de
imbéeiles que piensen de la misma forma. La gente
e muy facilmente sugestionable. Pero depende del
trabajo de la misma gente. de cada uno en nuestro
ambito, darnos cuenta de gue nosotros somos el
vehiculo de la transformacion. De una transforma-
cién hacia un campo mds amplio de conciencia y un
nivel de entendimiento superior. En vez de chocar
siempre con nuestras limitaciones y hacer una nueva
gansada, la persona debiera dar una voltereta sobre
si misma y tratar de gozar el momento. La vida esun
goce, ¥ no lo digo porque soy un privilegiado sino
porque lo ando buscando. Antes era un trauma con
zapatos. igual que la mayoria, pero ahora puedo
decir que navego en aguas mds tranguilas porque
me he autoeducado, y he buscado quién me edugue,
Es necesario comprender la necesidad de amalga-
marse a individuos que se transmitan entre si las
herramientas del conocimiefto. La fe es el motor
central de la creatividad. y la sabidurfa el reposo dal
buscador. l

Claudio Kleiman
Fotos: Alicia Schemper

HOY SEREMOS

CAMPESINOS
(1971, dedicado a Tango)

Son fragmentos
viejos, cuentos
de momentos

que vienen y van.

He salido

de paseo

por un mundo

que ha quedado atrds.

Cuenta un cuento, amigo mio,

ne tenemos que dormirmos.
El 5ol llega, no hace frio
hoy seremos campesinos.

La mafiana de sorpresa nos tomd
Este sol noanda ligero y nos gang.

Trovadores
de estos tiempos

. Silenciosos

jugadores del amor.

Alguien canta

¥ una manta

se recuesta

sobre el cuerpo de los dos.

ECLECTICO

Hoy debo encontrarme
ante el bien y el mal

Buscaré que el uno
no crea gue estoy
en favor del otro...

Por lo mejor... se entiende.

MAGO DE OJOS AZULES
(Paris, 1974)

Sobre el maravilloso jardin redondo

pasan las estaciones, sefialando al tiempo

Jugosa como una fruta, libre es la tierra

Solemne en su soledad, por siempre viajera
en vuelo

Dos, vos yo y el nifio; ahora seriamos tres
Tres y siete colores, nos llevardn al diez
Diez fueron los hijos de la perra Penny Lane
El es con la vida y la vida estd en él

vive en €l

danza en él

Jjuega en él

ai eres él

Alguien ha arrojado una bola al aire
Miralo al mago jugando en sus ojos azules

Detrds de cristales de mdgica ilusidn.

firme como el mundo sonrie el actor

La vida es Ia tombola donde se sortea tu hacer
La ley de la ruleta es necesario aprender
conocer

enfender

comprender

emprender.

EL SECRETO

No hay mayor secreto que

aquel que no se puede hablar

Ese que corre como Ia sangre invisible

El gue riega la cara de las gentes hermosas
El que produce el verbo

El que alimenta el vacio del hacer

Meds el grato tiempo de las gestaciones

en vuelo.
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““Trato de tomar la voz que poseo
y darla a quienes.no la tienen’’.
“*Quiero llegar a la interpretacién
de los hechos a través de un
estudio escrupuloso y de una

Mis imégenes deben ir més alld
de la verdad literal y con
extrema exactitud mostrar en
cambio el espiritu’’.

Dos afirmaciones de W. Eugene Smith que no
extrafiarfan demasiado si hubiesen partido de un
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comprensioén profunda e inteligente.

filésofo. Pero que aqui vienen de un hombre que fue
un reportero grifico, que vivid en constante contac-
to con la realidad, que fotografid los aspectos més
diversos de su tiempo. Que fotografié la compasion
y el amor. Pero que ademds, fotografid la guerra.

Acusado de roméntico por otros fotGgrafos.
Alejado de *‘Life"’ por decisién propia en dos opor-
tunidades por no quererse prestar al manoseo que
sus editores querian practicar sobre sus ensayos
fotograficos. Escapado de.la Espafia franquista
mientras realizaba su reportaje a una aldea espafio-
la. Herido en Okinawa durante su cobertura de la
Guerra en el Pacifico y finalmente muerto a conse-
cuencia de una **paliza’ recibida cuando realizaba
su filtimo gran trabajo (**Minamata'") acerca de los

- W. Eugene Smith
Algo mds que un fotdgrafo fotografico

Corresponsal, creador, rebelde con la mediocridad del medio W. Eugene Smith dejé su huella en
Espaiia, Iwo Jima, Okinawa, Vietnam y en cualguier rincon del
planeta donde aquella Condition Humaine de Malraux pudiera testimoniarse fotogrificamente.

r

x - = B

efectos mortiferos de la polucion producida por una
fébrica, sobre los habitantes de una aldea de Japén;
W. Engene Smith se coloca dentro de 1a tradicidn
fotogréfica realista de Eugéne Atget, August San-
der, Eduard Weston, Jacob Riis, Lewis Hinne,
Walker Evans, Brassai, Cartier Bresson, Paul
Strand, Caponigro, Robert Frank o Bruce David-
son. Todos ellos conscientes de la realidad que les
tocd vivir y seguros que su profesién constituia un
método de andlisis y un modo de comprensién de la
realidad al mismo tiempo. 4

5i bien Atget es el documento de Paris de fines de
siglo, Sander la antropologia de la Alemania duran-
te la Repiiblica de Weimar, Hinne y Riis la sociolo-
gia de la Revolucién Industrial, Weston y Caponi-p
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gro la geografia americana y R. Frank el modo de
ser americano, E. Smith es la historia de los dltimos
40 afios.

No es casual que construyera asi sus ensayos
fotograficos a la manera de series, donde cada foto-
grafia constituye un paso mas en la comprension del
tema vy lo completa casi cinematogrificamente.

Hay una palabra que resume toda su obra: el
respeto, Privado de la brutalidad mercenaria comin
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a’cierto tipo de reportaje, se convertiria en el anti
Weegee.

Sus trabajos no se limitaron a una anécdota des-
criptiva de la crueldad. En cada uno de sus ensayos
consigue una profundidad humana que sintetiza el
trasfondo de cada personaje: trasluce esa “‘compa-
sidn’" de la cual hablaba en reiteradas opormunida-
des. Resumiendo asi lo que llamé “*Concern Photo-
graphy’" (Fotografia comprometida)... “'a la mane-
ra de una pequena y personal cruzada que es mucho

mds que querer ser un fotdgrafo fotogrifico”” (W.E.,
Smith An Aperture Monograph 1979).

Dice, al hablar de sus fotos de guerra: “*Quisiera
que mis fotos no fueran sélo la cobertura de un
evento noticioso bélico sino que mostrasen la brutal
corrupcidn de sus efectos sobre los cuerpos y las
mentes de la gente” (W.E. Smith An Aperture
Monograph 1979). Es asf que prefirié, cuando le
tocd fotografiarla, apuntar su cimara hacia los mo-
mentos intermedios de la accidn, en los cuales ese
soldado se enternecia por un bebé **enemigo’’ heri-
do, o en ese instante del entierro en altamar. **... De
cualquier modo que fuera héroe o cobarde, su tinica
vida habia sido usada por su patria... pocas pala-
bras, un splash, y la guerra continda’.

Entre las bombas de la guerra fotografié el can-
sancio, la temura, el miedo. El dolor de los que la
hacian realmente. Y de este modo, a través de sus
fotos, nunca olvidé que los que estaban combatien-
do no eran sdélo soldados sin nombre sino seres
humanos concretos. Trascendia de esa forma lo
estrictamente fotografico para comenzar a ejecutar
algo distinto: cierto sentido filoséfico, aproximén-
dose mds a Spinoza que a Shopenhauer.

El hombre fue su primera preocupacién. Lo prue-
ba Schweitzer, en medio de sus dudas, los héroes de
guerra con sus miedos, la severa guardia espafiola
disturbada por el sol, la modestia de una enfermera,
la abnegacién de un médico de campaiia o la madre
de Minamata, como simbolo de la polucidn de todo
¢l planeta. Cada disparo de su cdmara nos coloca en
el momento de la accion menos *‘notable™ . En esos
momentos en los cuales cada personaje pierde su rol
para sentir lo que todos sentimos: para ser lo que en
el fondo somos. Demistificando, demostrando que
detrds de cualquier trabajo o personaje, o uniforme,
se encuentra algo mas.

Tan solo un hombre.

Marcos Zimmermann

W_E. Smith nace en Wichita, EE.UU_, en 1918.
Realiza sus primeros reportajes para un periddico
local. En 1937 se traslada a Nueva York ¥ luego de
trabajar para * ‘Newsweek ' pasa a integrar el plantel
de *‘Life’” a los 19 afios, la cual abandonaen 1941.
En 1942 Steichen lo llama para integrar el equipo
fotografico de la Aviacion de la Marina americana,
pero es rechazado por no llenar los requisitos fisi-
cos. lgualmente consigue corresponsalias free-
Iance hasta que es llamado nuevamente por ““Life™”
para cubrir aquella guerra.

En 1945 es herido con una bomba en Okinawa
(Japén) v pasa mds de dos afios sin poder fotogra-
fiar, Vuelve a *'Life’’ desde donde realiza algunos
de sus famosos ensayos como **Médico de Campa-
na’, **Aldea Espanola’’, *'Enferraera’”, **Chaplin
en el trabajo”, **Reino de la Quimica™, *‘Schweit-
zer en Lambaré’’, ete.

En 1955 rescinde por segunda vez su contrato con
*Life”" y pasa a “*Magnum’" desde donde realiza
ensayos como: “'Pittsburgh', ““Hait{"" y **Japén’".
Le conceden en dos oportunidades 1a bolsa Guggen-
heim. Continta trabajando en diversos temas y en-
sena fotografia.

Entre 1972 y 1975 se traslada a Japon con su
esposa Aileen M. Smith para realizar su trabajo
sobre Minamata. Es golpeado brutalmente por ma-
tones de aquella fabrica que tiraba residuos de mer-
curio al mar y queda semiciego. Su esposa termina
¢l trabajo.

Como consecuencia de estos golpes muere en
1978.8
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Por Luis Soto

Luis Soto es uno de los mds conocidos cuentistas
secretos: las paginas de un matutino y de un
vespertino encubrieron durante afos algunos,
muchos de los mejores relatos de la literatura

argentina. Este cuento, mds intimo que sus
aguafuertes, revela otras honduras.

Me veo en el espejo escribiéndote una carta. Tal vez sea absurdo,
astés al lado mio. Tan cerca que con s6lo extender un brazo te tocaria.
Pero hace 18 afios que vivimos juntos y no tengo ofro recurso que
escribirte. Me equivoqué al aceptar condiciones. Esto de no hablar
nunca de vos, de lo importante que te pasa, o te preocupa, salvo la
maloliente oficina; tampoco de mi, claro, porque te vengo pasando,
porgue te preocupo, porque no me interesa el lanzamiento del nuevo
dentifrico, ni el rating prefiado de dlceras, ni como trepa el Pardo
Lahitte en el organigrama, tajedndoles los mocasines a todos los que
pretenden subir al mismo globo, y a los que no, pero andan por ahi,
como vos, con las manos en los bolsillos, silbando tangos, cadiveres
de tangos. Preferis cualquier humillacion a la miseria de tener que
hablar mirdndonos a la cara. Jamds una queja, una pregunta, una
sospecha, siquiera. Hace casi un mes se produjo el incidente y vos
hiciste algo que me conmovio. El comisario no te dijo por qué lo
habian soltado a Gauna y sond el dnico signo de alarma que te
conozco: tus labios temblaban, parecié que ibas a pegar una trompa-
da, pero lo que hiciste fue cubrirme la espalda con un brazo. Asi
salimos de la seccional, asi nos despertamos a la manana siguiente.
Esperé una pregunta tuya; tenfas derecho y te negaste a usarlo.
Siempre me ref de las mujeres que necesitan que un hombre las
proteja, y también de los machos protectores. Sin embargo, aquella
noche me impresiond tu abrazo, senti que era una piba de 15 afios, le
habfan asaltado la virginidad y el padre no la condenaba. Debilidades

aparte, derecho y obligacién tenés, Victor, pero te callds la pregunta
y lo demés. Vos apareciste y nos fuimos abrazados. En realidad me
ofreciste una soga, no un brazo. Nos falté imaginacion. pudimos
haber saltado, como cuando éramos chicos, o habernos ahorcado,
como cuando seamos grandes. Pero la usamos igual que todo el
mundo, para atar; no paquetes, gente, a vos y ami. Estd bien. Ahora
necesito escribirte, contestar la pregunta que le gritds no sé a quién,
;atus huesos?, y mostrarme entera para que sepas como es la mujer
que se acuesta a veinte centimetros de fu cuerpo, y mas cerca, v a
veces adentro. Si no lo hiciera me asfixiaria este juego infantil.
interminable. La carta propone limpieza. No la rompas. no hay
ningin tinel que te permita escapar. y. si lo hay. a la salida falta
oxigeno, falta luz, todo falta.

Esa noche nos fuimos abrazados, es verdad. En tu lugar yo no
habria podido. Qued¢ destrozada. Lo de Gauna, primero. Después la
comisaria, gritando para que no hubiera dudas. Que nadie me tocara,
que no hacfa falta un médico, que me sentia bien, que llamaran a mi
esposo, eso gritaba. No admiti que me revisaran. Podian tomarme
declaracién, si, pero que te llamaran. Aunqgue ahora suene ridiculo.
Aceptaron y declaré sin tapar nada. Vista desde afuera es una histonia
simple, cerrada. Yo la siento de otra manera, todavia me quema
como si quedaran un par de brasas parpadeando. Yo no pedi auxilio.
Por qué lo persiguieron a Gauna, entonces? Todo habria sido mas
humano si me hubiesen dejado vomitar en paz. arrodillada junto al
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corddn de una vereda.

No niego que soy una mujer cargada de fantasias. Las tuve antes
del incidente, las tengo ahora. Un poco retorcidas, pero son como las
de tantas otras mujeres. ;jAcaso los hombres no tienen fantasias
parecidas? Ustedes cuentan sus fantasias como hechos reales y luego
de contarlas una vez, las mudan de ]a cabeza a su zona més sensible:
de la cintura hacia abajo. A partir de ese traslado ya son experiencias.
“Me voltearfa a Fulana®, me asquea, pero asf dicen, y la frase crece
hasta que ustedes mismos se mienten las fotos de los dos en la cama.
Vos también le habras dicho a alguien, al comienzo, que me volteas-
te. ; Estds convencido de que pudiste?, ; sabés cudntas veces?, juna?,
;cien?, ;o nunca? Aqui los hombres son reprimidos, muy reprimi-
dos. La culpa de que vivamos embolsados en esta ciudad es de
ustedes. Las mujeres nos vamos soltando. Que se desaten los hom-
bres, si tienen con qué. Y esto no va contra vos. Creo que es tarde,
tarde para casi todo. Hablo de los que tenemos mis de 35 afios
vividos aqui. Edad ideal para exportar el pellejo, sdlo el pellejo. El
contenido queda en el pais, al poco tiempo los tejidos se acostumbran
y revistiéndolos con huevo y pan rallado no pierden unidad. Alld no
precisan més cueros de vaca, ahora importan pellejos humanos y no
hay otros que igualen a los nuestros en resistencia. jPara que no es
tarde, decime? S6lo para toparte con un desesperado que con un
gesto, un tinico gesto, apenas diez minutos, porque més no fueron, se
te clave en la memoria. Como mezclarse en tu sangre. Tan pocos
minutos no deberian dar derecho, pero yo no lo decidi, ni pude
evitarlo.

No es extrafio que las fantasias de una mujer de Buenos Aires estén
cargadas de riesgos. Todas las fantasias de los portefios estiran los
bracitos hacia el cielo, o apuntan a las antenas de televisién, recla-
mando un poco de locura. Pero cuesta mucho ponerlas a vivir. Yo sé
que si una noche me largo a caminar sola por calles arboladas, barrios
donde no hay boliches y la gente se mete temprano en la cama, el
paseo puede terminar mal. Y no hablo de imprudencias, eso de subir
a un auto que se arrima “‘de levartie” a la vereda. Soy una sefiora,
Actos que se cumplan contra la voluntad de una sefiora, digo, ser
violada. Un dfa vas a decir que fuve algo con otro hombre, pero noes
cierto. Ademds vos sos responsable de todo. Pasa que hay tipos que
preparan las cosas prolijamente para perder a la otra. Necesitan
aparecer traicionados, es su manera de irse. Pero ésos no pueden
sorprenderse después,

Me cansa repetir esta historia. Una sola vez me produjo placer: al
contérsela a tu hermana para que vos supieras. Luego de acosarme
dos semanas: “‘contame, desahogate con alguien de confianza’,
decia, fui al departamento de Marta. Desahogarme. .. Habia puesto
un grabador detras de los tomos del Espasa, lo descubri en seguida.
Asi que empecé a hablar con cuidado, eligiendo palabras. Te dio la
cinta, ;no? Estoy segura. Es muy ingenua, yo la usé a ella para armar
un didlogo con vos. Y fue didlogo porque s exactamente qué quisiste
decir en cada uno de los silencios de la grabacién. Pausas que yo
hacfa para respetar tu turno. Tenfamos que hablar. Cuando te ence-
rraste con la cinta debiste gritar ocho o diez veces el insulto que no te
perdono. Te escucho lastimarme con esa palabra y necesito golpear-
te. A veces cierro los ojos y alcanzo a verte la cabeza partida, los
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cortes sangran sobre el mostrador de una camiceria y un viejo sin
dientes se apura a envolverme un pedazo. Es lo tinico que no dije al
grabar. Pero vos sabés que fue en la vieja Miinich de la costanera
donde me dijiste esa palabra por segunda vez. Me duele, para que
sepas que no olvido. Apreté el vientre contra la balaustrada que da al
rio y tuve esa loca vision de la camiceria. Volvi a casa sola,
caminando por Belgrano, y deseando que me | asara algo que nos
quebrase.

Sucia mujer fu hermana. Mucho maés de Io que yo suponia. Me,

escuchaba con la cabeza volcada contra el pecho y miraba fijo un
rombo de la alfombra, como si hubiera ratas en la casa y ella quisiera
que entraran al rombo, alli se abriria el piso y caerian a una caldera
encendida. Pero se domina, no se alterd durante la grabacién, cho-
rros de palabras, chorros de furia se tragd. En cuanto me fui, seguro
que se abalanzé al bidet y allf me dedicé sus peores inmundicias y
lamentd no haberme echado a la caldera con las ratas. Sélo cuando te
dije (diciéndole) por la cinta que la violacién es un tema obsesivo,
que lo heredé de mi vieja y me inquieta, no aguanté mas: *‘;A qué
mujer la violan viviendo, como vos, en Paraguay al 1400? ;En la
sacristia de San Nicolds de Bari, me vas a decir?”’. Le arrancé un
gajo a un potus, lo mordié y dijo: **Algunas suefian con que las
violen, eso si”.

La noche de la Miinich se me pegd la fantasia de salir sola una
madrugada. Atn contenida por el miedo, me anduvo hormigueando
por los huecos, siempre los huecos. Mis alld del miedo admito que
hay ganas, o una gana, apenas una, y raquitica. En el fondo es
curiosidad, curiosidad por saber como serd cruzarse con un tipo
desconocido, no sé si que pase todo, creo que todo no. Tal vez el
comienzo, ¢l jadeo del otro, su traspiracitn, las primeras palabras.
Una santa, Teresa de no sé donde, decia: ““Me parece que los
demonios juegan a la pelota con mi alma’’. Una santa. **Quizdsnote
suceda a vos, no pretende que todas’’, le dije a Marta y salté de
nuevo: ‘‘Este asunto tratalo con tu marido. Y si no hablan, m hacen
uso, ni nada, sepirense. El es mi hermano, vos sos mi cufiada.
Punto. Yo no les enchufo mis tumores, no me enchufen los suyos’”.
Hacer uso... jLos tumores nacerdn por no hacer uso? Pienso en
Penélope. ; Tumores punto arroz? A una chica que trabajaba en casa
¥ vivia en una villa.del Bajo Belgrano, yo siempre le advertia que
anduviera con cuidado. Procurando no herirla, naturalmente, porque
la pobre estaba condenada. Una noche, manana o un sdbado de 1983,
las violan. Me preguntaba cosas: **Sefiora, esos tipos, mientras pasa,
¢la querrdn a una?, o por lo menos, juna les gustard?"’. La convenci
de que no, pero me quedé pensando. Antes se sofiaba con un baile,

" una orquidea, una carta perfumada. Hoy se pretenden cosas menos

elegantes, se pretenden menos palabras, aunque se tarde en pelear
por vivir esas cosas, 0 no se pelee nunca. Yo no sé qué quiero. O lo
sé, pero no me animo a pelear. “*No quiero nada™, me estafo. No
se quién estd adentro mio haciendo que diga que no quiero nada.
Como si ese alguien armara una huelga contra mi, una huelga que no
controlo. Gauna barrié con la huelga, no necesitd mds que respirar
fuerte y cerca. En realidad la declaré suicida, y me ayudd, a pesar de
que yo no le importaba, ni yo, ni mi hastfo. Unicamente le importaba
lo que queria conseguir. Esa noche senti que un hombre, €], Gauna,
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se habia parado detrds mio. Un teléfono piblico en un lugar abierto,
la dltima cuadra de Florida, frente a plaza San Martin, alguien que
llegé ¥ yo que sin darme vuelta supe que era un hombre. Su
respiracién me dejaba casi sin aire, aunque la calle fuese anchay la
plaza estuviese llena de arboles. Te digo lo que sentia, esto no me
favorece, fiebres de adolescente son. Miré alrededor mio sin enfocar
al tipo. La cabina era un faro en una isla deshabitada. En ese
momento lloviznaba y los policias que rondan esa cuadra se habrian
refugiado bajo el alero de Ricciardi, o buscando el caloreito de la
cocina del Plaza. No se vefa a nadie y el tipo ahi. Pero el miedo es
como el frio: la humedad los amortigua. El mio aflojé pronto, en
cuanto resolvi qué haria. Saqué un cigarrillo y le pedi fuego. *‘Para
que los hombres se queden quietos hay que avanzar™, me dijiste una
noche, era verano, en un salon familias. Pero con Gauna, no, o esa
noche, no. Porque no era tipo que iba a hacer un llamado corriente.
;Un asaltante, un degenerado, qué era? Se me ocurrié que me
buscaba a mi. También pensé como seria realmente un violador de
esos. ;Y sila bestia se aplaca frente a vos? Toda mujer se siente capaz
de provocar el milagro. Y al revés, de convertir en bestia a un
violinista pecoso. Elsa, mi prima, habla siempre del violinista, un
pibe con la cara picoteada, no sé si pecas o granitos, jamds se habia
acostado con una mujer cuando Elsa lo encontrd. Lo que quiero decir
es que yo estaba preparada, que cruzarme con Gauna no debia
sorprenderme demasiado. Nadie puede acusarme de vivir en el
limbo. Sin embargo mis fantasias resultaron pobres, de clase media
en decadencia, como nosotros, ufias cortas y limpias, pero la fopa
interior llena de zurcidos.

““Hable’’, le dije para ganar tiempo, y después de simular que me
daba ocupado, me aparté de la cabina, aunque decidida a quedarme.
En seguida noté que yo no actuaba como él habfa calculado, que lo
obligaba a cambiar. Porque Gauna llevaba un plan. Todo va a ser
como €l lo armd —me resigné—, pero més lento, quiero ir despacio.
Me mir6 y dijo: ““Usted™, nada mds. Una orden. La mano sefialaba
el teléfono, la voz era seca, filosa y la campera tenia olor a corral.
Todo me arrinconé en la cabina. Levanté el tubo, pero sin ponerme
de espaldas a Gauna. Marqué los mimeros y ese dedo fue la tnica
parte mia que se ocupd del llamado. Lo demés estaba pendiente de
cada movimiento de Gauna. Sin embargo, cuando el aliento cargado
de alcohol, algo barato, grapa o cana, se fue acercando (es extrafio,
siempre me asqued el alcohol en la boca de otros, sélo si yo estoy
tomando lo soporto, y en Gauna no me produjo rechazo), a pesar de
que estaba a la defensiva, cuando se me vino encima no atiné a
correr, ni a empujarlo, ni a gritar, era una estatua yo, aunque a 50
metros habia un vigilante, y mi voz es aguda, hubiera sido imposible
que no me oyera, o que no le llamara la atencién ¢l forcejeo. Perono.

““Usted me va a dar diez palos™, dijo él. Yo demoré en entender
qué habia dicho. Sélo supe que exigia dinero y yo debia dérselo. Esa
noche Gauna no era hombre de aceptar que no se obedeciera su
exigencia. Yo no habifa ofdo las cifras. Llevaba 40 millones en la
cartera, pero calculé que €l tenia que haber pedido mds, mucho mds.
“‘Diez palos, usted tiene’’, apurd €l, y comprendi que no lo iba a
decir mds. Unas gotas de saliva pastosa (la cafia barata) me salpica-
ron la cara. Gauna me agarrd de las solapas del piloto y yo le dije que

si, que tenfa dinero, para que me soltara. El pelo revuelto, el bigote
como maleza, a €l lo vi totalmente desequilibrado. Senti que me
odizba, sin razones, pero con toda su energia. Se estd acabada, no
cuando se deja de amar; si se deja de odiar es el fin.

Diez millones, era absurdo arriesgar que lo metieran preso por esa
plata. Y mis absurdo, haberme acorralado y tenerme mansa, entre-
gada, por un mugriento billete gris, el precio de dos pares de medias.
de un perfume nacional, cualquier porqueria. Gauna aflojé el puiio,
entonces abri la cartera y le ensefi€ el dinero, todo. Esperaba que la
vaciara, pero me tomé de un brazo, “‘jvamos! —dijo—, son tres
cuadras’’, y me hizo sefias en direccién a Florida. Camindbamos
pegados a las vidrieras para cobijarnos de la luvia. Cruzamos
Paraguay, Cordoba, Viamonte, jamés habia recorridoe asi, como una
ciega guiada por un perro, el tramo que més me gusta de Florida. Me
costaba seguirlo a ese tipo que me arrastraba, yo no sabia hacia
donde. Posiblemente fue lo mejor que me pasé con €l

Te aclaro una cosa. El comisario no te dijo la verdad: a Gauna lo
largaron porque yo no quise denunciarlo. Contenta no estoy, mi
arrepentida, de haber vuelto. Volvi porque Gauna no me alcanzé a
ver. **‘Naciste de nuevo'’, me dijo tu hermana. No creo. Quizis se
me muri6 algo. Un aborto més. En mi vida con vos soy infecunda.
Vos pagaste dos veces para defender la esterilidad, yo me dejé
vaciar. Somos infecundos.

Luego de atravesar Viamonte empezd a frenar el paso y se detuvo
poco antes de la esquina de Tucumdn. *“Los diez'’, dijo. Saqué los
billetes v se los ofreci. Eligié uno, ‘‘guarde lo otro y venga’’, dijo, y
entramos a una farmacia, el tdnico negocio abierto en todas esas
cuadras. Entregé una receta (Hospital Fiorito, lef) y al rato el emplea-
do volvié con una caja celeste. ‘‘Noventa y cinco mil’’, dijo, Gauna
pagé y caminé adelante hacia la calle. “‘Necesitaba comprar este
medicamento para mi mujer. Ni nombre es Pedro Gauna, no soy un
asaltante, estoy sin trabajo. Tome”’, dijo cuando lo alcancé, v tratd
de meter el vuelto en un bolsillo de mi piloto. Empujé con tanta
fuerza que arranco la tapa del bolsillo, entonces se agachd, recogid

los billetes caidos y me los aplasté contra la cara, se me pegotearon a

la boca, la nariz. Quise gritar lo que no habia gritado en la cabina,
quise llamarte, pero Gauna ya corrfa por Tucuman detrds de un
colectivo rojo y verde. Ni siquiera escapaba.de mi; corria a su casaa
ofrecer lo que habfa ganado. ;Te das cuenta? Entre mis fantasfas
guardadas en el frasquito y las pretensiones de que nazcan, entre mis
fantasias y Gauna, hay una enorme distancia: parteras siempre listas,
desocupados que no te estdn esperando, grabadores escondides. No
sé s1 vas a comprender. No importa. Es repugnante €l olor de los
viejos papeles de 1.000: sudores acumulados, algin lejano perfume
dulzon, el olor de 1a codicia barata, el del infarto. Senti nAuseas y me
arrodillé junto al cordén de la vereda. Ahi se me arrimd el policia
cuando me habfa largado a vomitar, estaba sola como un espanta-
pajaros, tratando de no ensuciar la bota negra que marcaba los
segundos punteando contra una baldosa. Pero segui pensando en lo
mio. Pensaba que aunque las preguntas que te prohibis se devoren tus
tripas, tu hombria y mis ovarios, y mds alto, vos y yo vamos a seguir
Jjuntos, Victor. Eso pienso: juntos, siempre, como ahora frente al
espejo.m
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Arturo Carrera;
Entre la bruja v el hada

Arturo Carrera nacié en Buenos Aires en 1948. Vivié en Coronel
Pringles hasta 1966. Publicé Escrito con un nictografo

(1972), Momento de simetria (1973), Oro

(1975) y La partera canta (1982), todos bajo el sello de la
Editorial Sudamericana. A propdsito de la aparicién de este
iltimo titulo ha side entrevistado por El Porterio.

—; Te definirfas como poeta?

—Si, obviamente. Pero poeta para mi quiere decir
gelotopoior; que quiere decir **los que hacen refr’".
Quiero decir: los que hacen reir al pensamiento, al
nifio. Antiguamente, después de los titiriteros, de
los monos sabios, de los cubistetarios, que andaban
pies arriba y cabeza abajo, venfan los fakires, los
bufones. Pero un bufén no era lo que es hoy un
poeta, Estaba en la casa de Erasmo. Vivia en un
festin permanente, donde no faltaba la salsa de la
locura. De esa fiesta pudo quedar un nombre, una
astilla de sentido. Yo lo adopté: **Un sacrificador
llamado Poeto, después de haber inmolade el pn-
mer toro en el altar de Jipiter Polio, hubo de huir sin
motive, tan repentinamente dejando en el suelo el
hacha y todos los utensilios del sacrificio, que nose
lo pudo detener ni encontrar. Pusiéronse estos ins-
rmumentos en manos de los jueces para que juzgaran
el hecho, y declararon criminal el hacha e inocente
todo lo demds. Con esto, en los anos sucesivos, se
hizo el sacrificio de la misma manera. El sacrifica-
dor huia, como el primero, y los jueces condenaban
el hacha™.

Habia también los morologoi o ensartadores de
tonterias. Manethon llamé aretalogias a esos absur-
dos discursos que alegraban la mesa de Augusto,
segln Suetonio. Eran fildsofos pobres, estoicos o
cinicos, que no teniendo escuelas ni discipulos,
divertfan a los antiguos con sus burlescas disputas
sobre el vicio v la virtud.

—Eso era cuando el poeta se sentaba a la mesa del
emperador. Luego fueron los trovadores, el presti-
digitador del Tarot, el que *‘encontraba’ la palabra
ante y con su publico. Ahora, el poeta se encuentra
inserto en otro sistema, en tanto el hecho poético no
se realiza totalmente si esa propuesta que es la
poesia no pasa por un sistema econdmico, de mer-
cado, empresarial, editorial. ; Qué posibilidades y
qué limitaciones le impone este sistema a ese anti-
guo buf6n-vate-filgsofo-sacrificador?

—El sistemna es otro, es cierto, pero el poeta sigue
recorriendo el laberinto de una misma economia, el
gasto indeterminado ante un piblico también inde-
terminado y ausente., Su economia es tribal. Si
acumula riqueza, trabaja; si derrocha, juega...

—Acaba de salir publicado un libro tuyo. ;En qué
medida 2 publicacidn implica un paso del derroche
al trabajo? A menos que para vos, la publicacién
forme parte de esa misma fiesta en la cual seguis
derrochando. .

—Laidea del derroche se amplia en este sentido: al
“*caer’” el libro en el mercado, se desentiende —apa-
rentemente— de sus economias poéticas. El poeta se
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- enfrenta con la editorial; a menudo debe pagar su

propio libro, derrochando nuevamente su tiempo y
su dinero ante un improbable lector que acepte su
magnificencia. Sélo le queda al fakiracudir a la idea
de seduccién: hacer gue el libro desaparezca de
alguna manera del orden de lo visible, y posibilitar a
toda pérdida que el libro se incruste en el enigma.

—;A qué te referis cuando hablis de economias
poéticas?

—En las sociedades tribales existe una economia
que se conoce con el nombre de potlaich. Yo incluf
varias veces en mi libro esa palabra. El potlatch se
refiere a la riqueza, al aprovechamiento de la rique-
za que puede constituirse en trabajo, como dije
antes, cuando es acumulada, y en juego cuando es
derrochada. '

—En tu texto hay un trabajo de aprovechamiento
del lenguaje manifiesto en la utilizacidn del jingle,
la frase de Borges, de tu mismo acto de escribir, los
anagramas, caligramas, las rupturas, la mezcla de
“niveles de lengua’’, ;jesto tendria que ver con esa
economia tribal?

—Un texto, un **poema’” actual puede asumir la
categoria de potlatch en este sentido: el aprovecha-
miento de todos los fendmenos del lenguaje, de los
valores seménticos como rigueza derrochada, pue-
de llegar a tener un valor soberano; no sirven nada
més que para ser destruidos en el instante, en el
momento cenital de la significacién. Potlatch y poe-
sia son las caras de la misma moneda: un minuto de
poesia que quiere parecerse 2 un poema de Mi-
chaux, una cita mal hecha de un poema concreto
brasilefio; un texto que copia un fragmento de Flor
de las Mil y una noches de Passolini, Una falsa cita
de Borges falsamente citada.

Casi no se puede hablar de una economia sino de
una economimica pueril: lo que gastan ostentosa-
mente los nifios es solo nuestra historia pulverizada
en sus gestos atdmicos y miméticos. Un nifio des-
truye a cada instante el aparente juguete que ¢s la
memoria: arroja hacia nuestra perplejidad un mixto
de maternidad, paternidad y olvide: que es la his-
toria.

~Tu Iibro se {lama La partera canta. ;Cudl es la
mitologfa que hay detrds de ese titulo?

—La partera canta es una especie de couvade
escritural, que biogrificamente coincide con el na-
cimiento de mis hijos y desemboca en un violento
homenaje a la Mujer. Una escritura que piensa el
CUerpo como prefiez imaginaria y el deseo como
atravesamiento de sonidos historicos (histéricos,
si), superfluos. Pero bajo ¢l eco de la risa del loco
(del fakir, del aretdlogo) entro en la matriz de la

fantasia; entro en el espacio mds sutil del deseo, con
su poder de completud extraordinaria. Entro en la
Voz de la mujer.

En italiano, raccoglitrice significa partera: “‘re-
colectora de los frutos de la mujer'’. Partera es
Mam4. Es la mujer desmultiplicada. Es la madre
transformada bruscamente en Lector. Y el Lector
buscado bajo la careta de oro de las Madres.

Hemos trabajado mucho sobre la Mujer. Es una
maravillaundnime. Un fuego artificial estallando en
la gran noche del tintero. Por iiltimo —al principio—
la esperanza. La partera canta es un Tratado de
esperanza. Las leyes son los nifios, el pensamiento,
la historia, el sexo, la religién. La falta de una
virtuosa sintaxis y ese mero retdrico, retorcido,
saber s6lo responde al afdn epistemofilico del nifio
dirigido al dtero, al océano de la maternidad, al
interior de la Iusién imperfecta, naturaleza, tierra,
saber...

Evaluar la calidad del sentido es la tarea més
dificil. Hoy que estamos en guerra y que todo se nos
ofrece como un chiche napdlmico, un libro puede
ser pensado como un juguete o el interior de un
cuerpo amado. Partera es Doble-Madre: misil que
disuelve todos los blancos de nuestra desdicha. Ju-
guete: algo para el nifo. Algo para nuestro pensa-
miento.

—;Qué significa La partera... con respecto a tu
obra anterior?

—Mis primeros libros son las modulaciones de
ofra risa y de otro horror. Son libros que hacen reir,
pero en este sentido: sabemos, desde Nietzsche, que
no todas las bocas rien igual, que hay una risa que
pone en juego todo el ser, al punto que el ser y el
todo —ese juego— ya no cuentan...

Se pensaba en un exceso de falsa sabiduria. Se
rechazaba la arrasadora trivialidad de las piruetas
grificas del significante. La payasada tipogrdfica de
Escrito con un nictdgrafo, sedujo sélo el dnimo de
los atisbadores de una estética fellinesca del clown:
el blanco v el augusto. La moral (de un Girri) versus
la impostura (de un Girondo).

Oro, a su vez, atravesd el poema, la danza y el
canto precolombino. Citd la vélocidad dorada y el
rojo sangriento de los codices. Fue una agitacion
browniana del significante. El tan mentado **sujeto
escindido’™ era un volatilizador de metiforas de-
mentes: quiero decir barrocas, pues el barroco, hoy,
es algo asi como la felicidad de los dichosos por
hastio: una mueca de mdscara que pasa del lujoala
porqueria.

—Hay en m libro una recurrencia al si, miento.
;Qué lugar le das a ese mentir en la literatura?
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—~1La mentira es una licencia erdtica. Poéticamen-

te, es la ventalla infima del deseo. Por ella se evapo-
ra nuestra incertidumbre, nuestra lejania: por ella
nos avecinamos al mundo y tocamos un libro. Ojea-
mos el vano donde saltan las perversas historietas.
La mentira es el plisgue enmascarado del justo
delirio: por eso digo “*nacf, miento’’, y por eso digo
**g]l asimiento al nacer’’. al no tener umbral sino
modulaciones de los sentidos en la luz. La mentira
es fanopeica, se demora en la imagen evanescente y
en los estados mds effmeros de la materia: el arco
iris, los parhelios, la sospechosa niebla... ;Todo
£s0 no es, poéticamente, mentira?

- Y Pringles, como mentira...?

—iPringles! Mi hijo Fermin hizo una maqueta de
Pringles en una jabonera. En el fondo, y con plasti-
lina gris, habia modelado unas sierras v pintado el
arroyo Pillahuincd. Con unos palitos y plasticola de
color hizo las antenas de televisién y el sistema de
luces del pueblo: un resplandor anaranjado. Com-
prendf que Pringles era esa miniatura, amable, aca-
so para él. Ese olvido y esa sibita memoria en la
energia de los nifios. Era la forma. El pensamiento
sin mirada. El pensamiento que no invade la vista.
Todas las ciudades —Calvino tiene razén— para el
pensamiento son precipitados de invisibilidad. El
suefio es su reverso. Pringles es eso.

—; De qué manera condiciond Pringles tu trabajo?
bajo?

—Escribi un libro muy diferente a todo lo que
habia escrito aqui en Buenos Aires. César Aira, con
su sinceridad habitual, me dijo; ** Aqui comienza tu
vida de monje’”. Su observacion no estd lejos de la
verdad de este librito. Son poemas escritos con la
téemica del sumi-€, Y una frase le sirve de signifi-
cante despdtico: **La vida es una pintura sumi-€ que
debemos ejecutar de una vez y para siempre, sin
vacilacién, sin inteleccion, sin que sean permisibles
ni posibles las correcciones™. Son poemas que es-
cribi y mo corregi, fiel a esa consigna japonesa.
Tengo muchos lectores que quieren estos textos,
que dicen que es lo mejor que he escrito. Debo
confesarte que el libro tiene un tic occidental: hay
una Musa inspiradora, una mujer maravillosa que,
como Helena, teje un tapiz de oro durante la batalla
—la de su vida— 1a del mundo: Silvia de Italiani.

—Hablame de tu lector ideal.

=Es el que conoce la aporia polaca que dice en
una pizca de sonido: *‘La diferencia entre una bruja
y un hada son tan sélo treinta afios”’, La poesia es la
Jjactancia de los poderosos del lenguaje ®

Reportaje: Mercedes Roffé
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avanza, ti, nifio, ti, pluma, ti, escalerilla acistica, i, juguete
coral, tit, cofre de pirata, dbrete aqui, piedra escrita que el deseo
lame, ni, fuego que lame el fuego, tu, y solo falaz con nada, nada en
mi pelvis y de ella toda la rotacion, nada de mi, tii, ave de los canales
verdes con el pico del tacto, i, ojillo del llanto, ojillo del silencio, ti,
gjillo de la voz: oh ronda extrema: ti.

cuando el dia estd virgen, cuando estd virgen la noche. copio.
cuando se va el dia y cuando se va la noche . cuando estd descendien-
do el dia. cuando estd descendiendo la noche. a la mitad del dia.
copio. a la mitad de la noche. cuando el dia estd virgen. cuando la
noche esta virgen. cuando el cielo esid claro. copio. cuando estd
lleno de nubes. por muchos dias. por muchos arnos. cuando el dia
estd virgen. cuando estd virgen la noche. cuando se va el dia.
cuando se va la noche.

cuando copié. escribl. alli menti. cuando mentia. alli me hendia. alli
hacia fuego en mi. alli bebia el oro de los frutos podridos. alli
extendia mis guerras sin tdcticas. alli cantaba la partera. alli me
ensalivaba y me chupaba. la muerte. ..............c..coceuvvuvenennnnn..

también yo escucho. también oir ese latido picoteando mi yo turbu-
lento. ese aleteo zumbante en el tonel de enloquecida luz arrojada a
otro mundo. A otro abismo. tenso resplandor que me ciega y
avanza. la pdgina contrdctil. que me envuelve. que me puja. que me
lanza hacia orro espacio donde la noche secreta colma en moldes
secretos su limo blanco: “‘no veo. No..."”

—Hdgale ya el demerol—. ;Dije? Hdgase asi'y se sabrd y resultard si
labraremos o tallaremos su boca y sus ojos. Sus manos; sus pies; sus
brazos....

—(;Este es el hombre de madera que nos ha de sustentar y alimentar
cuando amanezca, cuando aclare?
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0

ues Bedel
v ion de la eternidad

Artista y arquitecto de vasto curriculum, Bedel es el hacedor
de una obra insclitamente personal que conmueve a pesar de
su dificil lectura, o tal vez precisamente por eso.

n Venezuela y Vimrey Ce-
vallos, bien en El Sur, que
seglin Borges empieza del

otro lado de la calle Rivadavia, hay
una esquina amarilla que concluye
una enorme casa amarilla. Alguna
vez estuvo deshabitada aunque
nunca fue una ruina; Bedel, el ar-
quitecto, la arregld para que viviera
Bedel, el artista, su mujer y sus
cuatro hijos. En una vasta sucesion
de salas, cuartos, biblioteca, taller,
patios o sorpresivas terracitas que
parecen patios, transcurre la mayor
parte de la vida de este artista de 37
anos, cuyo curriculum alargarfa in-
necesariamente esta nota que pre-
tende indagar en su obra —obra de
una singularidad especial, solitaria
como pocas, licida hasta tocar el
dolor o el desconcierto de la razén-
a través de los mecanismos de la
inteligencia ‘de Bedel. Su pensa-
miento s& parece a su obra.

-En tu biblioteca curiosamente
encuentro primeras ediciones de
autores argentinos, antiguos y ac-
tuales. No es frecuente que un pin-
tor tenga tanto contacte con la lite-
ratura —en este pais por lo menos—,
;de dénde vieme esta formacion
tuya?

—Esa formacion viene, funda-
mentalmente, de mi padre. El era
poeta, también coleccionista, y me
tran$mitid, no solo el carfio y la
pasion por la literatura y la poesia,
sino gue estaba muy orgulloso de lo
que produciamos nosotros ¥ me hi-
zo ver cudles eran las razones por
las que nuestra literatura era bastan-
te infrecuente: infrecuente por una
calidad determinada; empezando con un tipo como
Lugones y siguiendo con otro como Borges. Ade-
més, yo soy un fabricante de objetos, en cierta
manera, ¥ estd incluido en mi fanatismo el objeto
libro, donde se coloca, como se transmiten esas
ideas, esa produceidn literaria.

—; Cudndo empezds a hacer objetos, & ser artista
pldstico?, ;como pasa eso en tu vida?

' —Eso me lo pregunto yo también. Probablemente
esté arraigado en esa formacion, en casa sicmpre
hubo una enorme biblioteca, mi padre coleccionaba
cuadros de la generacién anterior a la mia, el equipo
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que componia la cultura mas que nada portefia, Mi
padre era un tipo muy querido por una cantidad de
gente, sobre todo por pintores que empezaban; papa
tenia fe en ellos v los ayudaba; nunca fue un mece-
nas porque no de le dabd el presupuesto, pero les
hacia vender cuadros, cuando podia les compraba, ¥
habfa un clima muy agradable en casa, porque siem-
pre estaba llena de escritores, de pintores, de
poetas.

Me acuerdo de haberlo conocido a Rémulo Mac-
¢ié, a todo ¢l grupo de 1a Nueva Figuracién, cuando
por poco no habfan salido del servicio militar,

Siempre me acuerdo de haberlos
visto en casa a Girondo, a Asturias,
a Alicia Jurado, vy los pintores, to-
dos los que movieron el arte de la
década del 50 en adelante.

—; Vos podias haber sido un es-
critor?

—Creo que con un poco de rigor
hubiera podido, lo que pasa es que
soy "‘cosere’’, soy “‘objetero”’, me
gusta la materia; el mundo de las
ideas recién lo he incorporado des-
pués de haber madurado.

—La escnltura ;jes mds o menos
primaria que Ia pintura, teniendo en
cuenta gue hay escultura desde que
el hombre es hombre?

—Es exactamente igual, es como
preguntar si €s mas primario un en-
sayo gue un poema. Para mi ningu-
na expresion de las artes pldsticas
tiene categoria de primaria o secun-
daria, lo que importa es la calidad.
La calidad estd en donde empiezael
arte y donde termina la artesania.
Evidentemente, una obra artesanal
tiene calidad artesanal pero punto,
se le acaba ahi. Ahora, yo creo que
la obra de arte tiene que tener otros
ingredientes adernds de la calidad
artesanal, porgue cualquier tipo ha-
ce cualquier basofia v se considera
que es un artista, cuando por ahi el
linico ingrediente que tiene esa obra
es la originalidad, cosa que también
es erronea, porque la originalidad
es otro de los ingredientes pero no
el linico; ¥ ese es uno de los caballi-
tos de batalla de cualquier tipo que
cree que si ha hecho algo que no
hizo nadie, ha hecho una obra de
arte.

—Hablemos de tu caso, que es una obra bastante
insolita en el pais. Vos sos arquitecto, creo gue ¢l
hecho de ser arquitecto tiene que ver con tu obra. ..

—No s€, hay una especie de disciplina creadora;
me agota tanto hacer una obra plastica como de
arquitectura, por ahi uno tarda més en hacer un
cuadro o una escultura que un proyecto entero.

— A qué edad empezaste a pintar?

~Cuando era chico hacia barcos en botellas, era
totalmente neurasténico. Después empecé con el
arte cinético; en ese momento Le Parc habia ganado
su Bienal; empecé por eso porque también implica-
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ba toda esa especie de desarrollo tecnolégico, y me
divertia. Pero me divirtid exactamente un afio, por-
que estar dependiendo de la corriente eléctrica, o de
un efecto determinado, me parecid un callejon sin
salida. El arte cinético lo desarrollé durante un afio,
el eléctrico, y después me pasg &'los espejos paraba-
licos y a los metales perforados para obtener un
cinetismo distinto, ya la obra no la tenfa que enchu-
far. Pero me cansé también. Creo que mi etapa
cinética habré durado dos afios como maximo: con
espejos, con reflexiones, con porquerias inauditas,
y me di cuenta que eso era lo tinico que podia llegar
a hacer: cambiar determinadas combinaciones, o
conseguir efectos al infinitum, pero la fuerza de una
idea perdia coherencia ¥ perdia sintesis en ese tipo
de bisqueda. De hecho, ese arte se hundi estrepi-
tosamente a los pocos afios.

—; Cudl es ese pasaje tuyo de aquella frivolidad
agglomada y una obra tan solitaria como la tuya?

—Creo que fue como una ejercitacién manual,
intelectual, de precalentamiento. Y después, pocoa
poco, me fui como encerrando, y estudiando mis el
problema. Todavia estaba muy irrespetuoso sobre
lo que queria decir, no me interesaba en absoluto; lo
hacia porque lo sentia en las tripas y alli iba. Ahi
empecé inconscientemente a ejercitar el contraste
entre la materia elaborada por el hombre y la mate-
ria natural. Ahf es donde hice toda la serie de los
acrilicos, las piedras, las rocas. Las esculturas eran
basicamente pedazos de cosas naturales como ser
carbon, piedra, cuarzo, metales varios mezclados
cOn Cosas que eran absolutamente. .. bueno, al acri-
lico, que es un material procesado, que deriva de la
inteligencia humana, que no se €ficuentra suelto en
la naturaleza, lo confrontaba con un material prima-
rio; a uno lo forzaba a tomar la forma del otro y
viceversa. O sea, la materia natural tomaba la forma
artificial, por medio de mi mano, y el producto
industrial humanizado se naturalizaba también por
mi intermedio, actitud forzada entre estos dos mate-
riales siempre a través de una mente pensante gue
era la mia, que los obligaba a tomar la forma del
ofro,

Bésicamente era una sublimacidn de lo que puede
¢l hombre racionalmente.

=Estamos cayendo en el terteno del arte concep-
fual...

~Nunca supe qué era el arte conceptual...

—Abhora intentaria una definicion, diria que es el
arte que se cuenta a si mismo.

—Esa definicién me parece muy fresca, muy ade-
cuada, pero yo creo que siempre el arte ha sido
conceptual. El concepto es tan vasto y tan concep-
tual que se puede aplicar a cualquier cosa.

—81, pero aquella obra que sé piensa a si misma y
se dice a si misma y se sostiene tedricamente. ..

—Pero el Cristo o cualquier cuadro del Ghiotto
;no se dice a si mismo?

—Pero vos me estds narrando un proceso en el cval
primero hacfas las cosas sin saber, después llego un
momento en tu obra en que querias saber por qué la
hacias. Tu obra apela a Ia inteligencia del que Ia ve,
ne al gusto...

~Hay un gusto intelectual... pero el gusto tam-
bién es para un club privado. Yo pienso que ahora
mi obra se circunscribe a la gente que en cierta
manera estd orgullosa de ser un ser humano, si, ya
sé gue soy totalmente megalémano, egocéntrico,
pero a lo que voy es a forzar un racionalismo de la
obra; la obra no es el dngel divino; el que cae, la
sagrada inspiracién, eso no existe. La obra sale
después de romperse trabajando, pensando y ejerci-
tandose, inclusive haciéndola. Tampoco te saldrd
una obra mirando un punto durante seis meses se-

guidos, porque la obra es un imponderable, es estar
pensando ¥ a la vez machacando y haciendo, y
volviendo a probar; no cae la espada flamigera que
te ilumina y te dice hacé esto, mientras suenan los
clarines entre las nubes. Tampoco es una cuestién
de cortarse las venas v pintar con las bilis. Mi obra
es exclusivamente racional y pensada porque me
interesa que haya un trabajo intelectual; es una
especie de homenaje a la inteligencia que por ghora
es humana, nada mas. Entonces, en lo que estoy
embarcado en este momento es en dejar 1a constan-
cia de nuestro nivel y de lo que uno puede producir.
Yo soy una especie de transmisor estético de una
serie de ideas y de propuestas, pero del conjunto de
laraza humana, porque trato de encajar ideas filoso-
ficas; teoldgicas, o cientfficas, incorporarlas a la
obra para que quede como una especie de
conjunto. ..

—;Estd en tu obra ese delirto mistico planetario?

~Creo que estd, por ahi mis adelante se va a
interpretar de otra manera, pero para mi incorporar
la teoria de los cuantum en un aparato que los
sintetice, o que sea un simbolo de eso, estd bien, no
la voy a firmar *‘Planck-Bedel"". Pero el hecho de
que haya habido un sefior Planck que armé todo eso,
que lo pensd, que lo estmjé... Max Planck, que
elaboré toda la teoria de los cuantum, como Eins-
tein la de la relatividad, tantos otros que caminan en
base a esta gents. Un tipo como Newton es un
superhombre. Para mi, en cierta manera, asociarme
a estos cerebros que han producido este tipo de
cosas y armar un artefacto estético, que transmita
esa idea, esoes lo que me interesa en este momento.

—;Es un sentido de superhéroe?

—No, porque todo el mundo, si se esfuerza, puede
llegar a discernir algo que sirva para el mejoramien-
to de la raza humana.

—Cémo se da ese mensaje en tu obra?

-Bueno, lo escribo, lo meto. Por ejemplo, hace
mucho tiempo que estoy pensando cémo armar un
artefacto, una escultura, un cuadro, que me transmi-
ta lo mismo que a mi me transmite una sonata de
Beethoven pero incorporando las frecuencias musi-
cales y la grifica, ¥ lo que hizo Beethoven en si, e

decir el resultado fisico, la misica incorporada a mi
cosa. Porgue me parece que Beethoven es un mons-
truo irreproducible; ahora como yo no soy un com-
positor de miisica, pero tengo una gran admiracién
¥ me conmueve un tipo como Beethoven, estoy
tratando de hacer algo que represente lo que este
hombre ha hecho.

—¢ Mientras tanto qué hiciste?

—~Mientras tanto me ha interesado muchola ar-
queologia. Al tratar de estudiar un poco de arqueo-
logia te encontrds con las vallas que te pone el
tiempo, porque todo se distorsiona y no se sabe muy
bien qué hacia la gente hace una cantidad de anos;
entonces, lo que me interesa es volver a crear esa
especie de desafio, no a la eternidad, pero desafio al
tiempo, para que mds adelante todo eso vuelva, se
pueda leer, se pueda asimilar lo que haciamos noso-
tros en nuestro momento, Un momento que, a pesar
de los desastres que se cometen diariamente, tiene
su gran verdad.

—; Pero qué registro hay en tu obra de fo que ahora
se comete?

—Tengo una sola obra hecha en este momento, y
el que no haya hecho otras que estdn simplemente
en los papeles, es una cuestion de costos porque son
excesivamente caras, son obras gue estdn técnica-
mente hechas desde el punto de vista artesanal, de la
mejor manera posible para que aguanten el paso del

tiempo.

—; Qué elegiste de este presente para contarle al
futuro?

=Es¢ es un trabajo bastante largo, que voy a
armarlo ahora cuando llegue a Estados Unidos. La
dltima obra que hice en relacién a esto es el Libro de
la Luna, el libro de acero. Nosotros no hemos hecho
la Luna, el hombre no la hizo, pero lo que si estd
marcado, en esa escultura que tiene forma de libro,
—porgue el libro es una especie de simbolo de nues-
tro conocimiento— es gue nosotros conocemos la
cara oculta de la Luna, o sea que si en ese libro estd
el relevamiento topografico del otro lado quiere
decir que nosotros llegamos a conocerlo por medios
cientificos o técnicos, por medio de la inteligencia,
v ahi quedd registrado. Asi que en este momento de
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Ia historia, nosotros ya hemos podido llegar a cono-
cer algo que nos estuvo vedado durante cince mil
afos...

—;Qué escultores argentinos te gustan?

- Tipos que yo admiro como escultores? Here-
dia, Gémez, Grippo, porque son tipos que hacen las
cosas con total conviceidn, que no improvisan.
Sienten una real necesidad de hacerlas y se compro-
meten en todo y, en general, para el gran publico no
tienen aceptacidn dado que se estin jugando por
razones fundamentales y ¢l infierno propio de cada
artista se lo tiene que bancar el artista.

Entonces las obras les interesan a ellos v a diez
tipos mds. Si vivis de esa obra de arte, te moris de
hambre.

—Vaos que tenés los medios economicos, ;por qué
elegiste el costado mds trabajoso?

—Porque ahi estd el desafio. Si a vos te interesa lo
gue yo estoy haciendo es, porque lo has visto asi, y
si lo hubieras visto hecho en acrflico, en color
fucsia, jamds le hubieras prestado atencién. Tiene
que haber una unién de manos, de cabeza y de
material. Cuando falla una de las tres la obra estd
incompleta, No podés hacer una cosa con las manos
y el material solos porque le falta consistencia, se
convierte muy probablemente en una excelente obra
artesanal. Si a la vez le sacds las manos pero lo
hacés con la cabeza v el material, a veces puede
llegar a ser espléndida pero no se sostiene porque la
obra tiene que tener una dignidad determinada, tie-
ne que tender a la pureza,

-Volvamos a tu desarrollo artistico.

—Bueno, como te dije empecé con la cuestion
cinética que me durd muy poco porque me di cuenta
que no tenia demasiada escapatoria. Uno se vefa
envuelto en una serie de juegos estéticos exclusiva-
mente. Y poco a poco me ful metiendo en lo que es
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el desarrollo de una idea. Cuando empecé a trabajar
en un contraste de distintos materiales, artificial y
natural, me di cuenta que lo hacfa inconscientemen-
te pero que estaba esa especie de mito, de alabanzaa
la razén, dado que los materiales artificiales estin
hechos en base a la razén, ¥ ponerlos en contraste
con la naturaleza es un trabajo en si. Hice toda esta
serie de obras que me llevaron tres, cuatro afios, ¥
después empecé con la cuestion arqueologica, reac-
tualizando el mito de Las Ciudades de Plata, que
nunca se encontraban; una especie de idea de cinda-
des fantasmas, medio escondidas en la tierra, en el
barro, que aparecian plateadas. Hice sus reflejos en
cuadros, en papeles, en esculturas, y después cafen
los libros por el hecho que al libro une lo abre y,
para enconfrarse con su mensaje, uno lo tiene que
leer ¥ cuando lo cierra ese mensaje queda encerra-
do, ¥ no se ve; hay una especie de didlogo obligado,
pero en el que uno estd obligado a meterse a abrir la
cosa ¥ el libro también como vehiculo de cultura o
de idea, todoe lo sublime y toda la porqueria que
puede tener el ser humano adentro.

~;De alguna manera has ritualizado el arte?

—Todav{a no, lo que me interesaria es la palabra
divina y lo que me interesa, en este momento, es si
debe estar previsto, si Dios existe y si existe el Ser
Supremo en cualquier religitn que esa palakra tenga
un medio de transmision a través del tiempo. Pero
me interesaria que esa palabra fuera totalmente des-
cifrable ¥ en este momento voy a desarrollar los
codigos que se puedan elaborar, para que en un
futuro bien lejano, el lenguaje nuestro sea totalmen-
te legible, poniendo codigos paralelos como la pie-
dra rashi cominmente llamada roseta. Creo que el
mensaje de esa palabra, que en general es una pala-
bra totalmente auténtica v de buena fe, tanto en la
religion catdlica como en la mahometana, o la bu-

dista porque tiende al bien, esa es una cosa impot-
tante para transcribir, aparte de la carga que tiene la
palabra, el mensaje en si, que tenga un medio estéti-
co, un objeto que la transporte a través del tiempo.
Ahf estd el altar que yo harfa. Que lo que yo hago
sea el artefacto que se traslada en el tiempo llevando
ese mensaje. Esa es la sintesis de todo el trabajo que
estoy haciendo ahora. Que pueden ser esculturas en
forma de libros, pirdmides, o cubos o lo que sea.

—; Vos te creés un iluminado?

~No me creo un iluminado. Si fuera mi palabra
me creeria un iluminado, iluminado es Cristo, Buda
o Mahoma.

— Y cémo lo hacés?

—Agarro el texto y con gente que estd especiali-
zada en la materia, veo cuiles serian los codigos, la
simbologia a utilizar para que ese texto que estd
hecho ahora, en este momento, con nuestro len-
guaje, sea totalmente descifrable dentro de, ponga-
mos, cinco mil afios, que tenga una especie de
estructura semdntica, semioldgica, o simbélica o
cristolégica, para que eso sea transcribible inmedia-
temente porque seria una ldstima que se pierda el
verbo divino, cualquiera sea la religion, quiero que
esa palabra llegue a través del tiempo como ha
llegado hasta ahora; ahora no sabemos qué transfor-
maciones ha tenido, porque se han perdido textos y
las interpretaciones y cddigos que se han utilizado,
no han sido pensados de manera que sean transpor-
tables. El principio de mi actual trabajo consistirfa
en el objeto que lleva esa palabra de esta época a una
€poca indeterminada en el futuro.

~Tiene mucho que ver el material. ..

—El material me importa porque no se trata s6lo
de escribir en una hoja, que se quema, se la comen
las ratas, se moja. En este momento, justamente, la
tecnologia nos provee de una determinada calidad
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de materiales que pueden aguantar ese tipo de cosa,
el deterioro, v ademds ese material que utilice serd
una especie de simbolo de 1a inteligencia humana de
este momento.

—;Pero cudl es el planteo global; una cosa es el
material, otra es el transporte y oira lo que querés
transportar?. ;Sos catdlico?

—En estemomento soy catdlico.Es la religion que
mds respeto pero en principio tengo una gran admi-
racidn por la religién budista y la religi6n mahome-
tana en algunas cosas. Me parece que la religidn
catdlica es la mas aceptable en este momento.

~;Cémo empezds una obra?

—Al principio, cuando hay algo que me conmueve
~me faseina todo lo que puede producir una mente—
me interesa dejarlo escrito, me interesa que se sepa.
. Cémo lo hago? Todo el tiempo estoy escribiendo,
haciendo bocetos, donde en alglin momento voy a
eseribir algo o voy a poner el plano de glgo, o voya
hacer algo. Son ideas donde ¢l transporte, el ele-
mento, el objeto, que va a llevar ese mensaje, estd
mds o menos establecido, después hay que ver si
encaja, o cuaja con lo que yo quiero meter adentro.
Esa es la parte del proyecto, del boceto. Después
viene la parte efectiva que a veces casi nunca se
hace porque es una cuestién exclusivamente de pre-
supuesto. Porque son materiales carisimos y con
una mano de obra carisima, dado que yo no tengo el
equipo especializado para hacer ese tipo de trabajo.

—; La mayoria de tus ideas quedan en la limitacion
de Io econdmico?

—En este momento sf. Eldltimo Libro de Acerolo
hice en ¢l 79 ¥ nunca més hice otro. Incluso estuvo
financiado cuando se hizo el premio de esculturas
en acero de Perel, si no no lo hubiera hecho tam-

poco.

—Hablame de la imaginacidn y la posibilidad eco-
ndmica.

—En principio el tipo que quiere hacer, hace a
pesar de todo. La imaginacién me ha hecho dibujar
determinadas cosas, y eso para mi vale porque la
idea que tuve la puse. Y también podés hacer la
maquette en barro, papel higiénico, da lo mismo, lo
que pasa €s gue, en mi caso particular, la cosa se
complica porque una de las premisas fundamentales
es que tenga un determinado material que haga que
el tiempo no lo altere.

—¢No le pasa lo mismo a los otros?

—Supongo que si, sobre todo para los escultores,
no para los pintores. Para conseguir unz buena
factura, y una buena terminacién de su obra, es
desesperante, dado el precio. En este momento a
nadie se le ocurre agarrar un blogue de cinco metros
ciibicos de marmol, primero porques no existe y
segundo porque necesitaria una griia de diez tonela-
das para transportarlo, un taller especial, maquina-
ria y tiempo. En el Renacimiento te mantenian
durante dos afios mientras hacias la obra. Ahiestila
prandeza del artista, que se larga muchas veces a
hacer las cosas. .. Hay algunas obras que no se van a
hacer jamds, por los costos.

~Y ahf empieza el dolor.

—Si pero empicza esa especie de desafio de bus:
carle la vuelta y al final el que quiere se sale con la
suya.

~¢Para qué te vas a Estados Unidos?

—~Me voy para encontrar el método racional para
transmitir estos lenguajes escritos a un lenguaje que
sea descifrable, y para eso necesito una serie de
coordenadas de gente que trabaja en la materia.
Aparte voy a estudiar tipos de materiales que se
utilizan en astrondutica; materiales que aguantan
enormes temperaturas, que son muy livianos. Hacer
una especie de seleccion en las bibliotecas de cudles
son los puntos fundamentales de conecimiento en
estos momentos; la parte mds evolucionada. Por
ejemplo, en ciencia, en fisica atdmica hay una teo-
ria que involucra a todas las demds.

—Has levado el mito del artista al médximo: elegir
para el futuro.

—54, yo no lo niego, lo que pasa es que puede ser
mis vélido el contenido que el continente. A mi me
fascina la idea porque me fascina la grandeza de un
cerebro como el de Einstein.

~;Como ejecutds eso en ld practica?

—En la prictica agarro papel y ldpiz y te repito
que, en la mayoria de los casos, no puedo ejecutarlo
porque la tecnologia que implica este tipo especifico
de obra es muy compleja ¥ muy costosa. Ahora,
para hacer las otras esculturas, simplemente agarro
un cacha de resina fendlica, empiezo a tallar, paso
lo que planteé en el papel, rompo varias cosas
porgue nunca sale bien de entrada, al final lo bafio,
le hago un proceso electrolitico para que se le pren-
da el hierro, y después lo oxido artificialmente con
dcido. Cuando decido una obra agarro lo gue tengo
que hacer después de una serie de proyectos y cro-
quis. Como ahora estoy metido en los libros, hay
que pensarlo, porque como los libros cierran el
objeto tridimensional que hay adentro, hay una
cuestion de lucha entre lleno ¥ vacio que tiene que
salir de un boceto; de una idea premeditada. No
empiezo a tallar porque si, a hacer la escultura de
cualquier manera. El proceso es artesanal, empiezo
atallar la cosa, la tallo en resina fendlica que aguan-
ta una alta temperatura por la cual se hace perdu-
rable.m

Reporigje: Miguel Briante
Fotografias: Maria Sauze
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REFLEXIONES

POR CHRISTOPHER JONES

(De un texto sobre teorias de la comunicacion)

R5denoviembrede 1973,
Querido Eddie:

Esta semana me genti totalmente blo-
queado y vencido, peroya me siento libre para
moverme otra vez. sQué estaba blogqueado?
&Qué es 1o que no estaba bloqueado? Mientras
8stoy en esos estados apenas si puedo ver o
decir algo, pero ahora, reflexionando, ¥ por-
que estoy tratando de hallar una explicacion,
encuentro algo que bien puede no ser verdad
(palabra tan dificil de usar, justo ahora gque
podria haber una puerta por abrirse hacia el
presente), pueds no ser cierto, perc es sin
embargo un pensamiento, diria, no alcanza-
do, no acabado. Esta es la explicacion formali-
zada: cuando estaba bloqueado genti que no
habia nada que pudiera o que quisiera hacer;
ineluso habia cierto impulso gque no me daba
cuenta que estaba reprimiendo. Cuando me
desblogues, de pronto el sébado por la mana-
na, vi que ciertas cosas (filmar, re-leer y re-
redactar con calma mis enormes archivoes de
notas —desde hace 20 anos a la fecha la mayo-
ria no publicados— y muchas otras cosas)
estaban esperando que las hiciese, pero los
medios para hacerlas estaban blogueados, no
los fines: me faltaba tiempo, tenia la atencién
ecentrada en los problemas con la Universidad
Abhiarta, ete. Mirando hacia atras, me parece
que mi error fue al tratar de hallar nuevos
intereses, o fines, cuyos medics estuviesen
desblogueados, bajo la desilusion, muy palpa--
ble, de que mis intereses por filmar, re-
eseribir, ete., hubieran desaparecido. ¥ en
verdad habian desaparecido mientras me
sentia asi. B extratio, pero incluso ahora que
trato de explicar estas experiencias desagra-
dables, no tengo facilidad de palabras, y 1o que
ssoriho suena chanta, no es exactamente lo
que guise eseribir. Brevemente (sl pueda),
obstdculos para actuar sobre intereses pro-
fundos pueden nublar 1a conelencia, pobre, de
que algdo estd blogueado, inhibido, Dandose
cuenta de egtos intereses o recordindolos, o
escribtendo o hablando sobre sllos, Incluso
haciendo pequefios tantecs para hacerlos
consecientes, permite una re-estructuracion
total de la conciencia, un retorno al ansiado
estado de estar verdaderamente vive, de tener
intereses realizables otra vez, de echar porla
borda la pretencicsa busqueda de nuevos in-
tareses no bloqueados. Este informe aburrido
de lo que fue uns experiencia, profunda pero
hérrida, suena —ahora que estd escrita—, co-
mo un redsscubrimiento indirecto de cierto
simple y viejo proverbio o verdad Verdad,
otra vez, pero no con el sentido de antes.

Lo que realmente me puso otra vez en
marcha fue el ir a charlar con vendedores de
filmadoras ¥ & comprar libros de Stan Brak-
hage (). Los vendedores, sus conssjos desa-
certados, sus folletos inadecuados, 1as revis-
tas de filmacidon que compre, los articulos Ile-
nos de pro ¥y contras para usar las cAmaras,
en modos gque infuyo equivocados, de cual-
quisr manera me ayudaron a convencerme de
que cOmMpre una camara (una tipica mala
experiencia de conducta de nuestros dias, sin
duda). Pero, junto con las aparentements lo-
cas y no cbstante inspiradoras palabras de y
sobre Stan Brakhage y otros cineastas expe-
rimentados, incluso las mistificaciones de

gente de cine comercial o integrado, de pronto
parecié revelarme todo el problema de lo real,
en cuanto revelado o velado por las promesas
¥ armnenazas de maquinas, tal el conocimiento
que tengamos de ellas o no,ahora. Porlo tanto
estoy directamente de vuelta a mi carta de la
gsemana pasada y a nuestras charlas de la
semana anterior, que siempre voy & recordar
por los momentos en que cortamos lefia y
caminamos por el bosque con Bandy yvos, esa
altima tarde. :

Me di cuenta que positivamente sé cudlss
son mis intereses; nombrémolos: flmsar, re-
pensar mis escritos, ete., ¥ que es responsabi-
lidad mia ger franco y decir a mis empleados,
familia, amigos, quien sea, que me Propongo
perseguirlos experimentalmente, no con in-
tenciones de influir en ellos, ensenarles, en-
tretenerlos, o, en otro aspecto, usarlos para
otros fines. Me di cuenta también que repeti-
cién, mecanizacion, el tema de 1a carta de Ia
semana pasads, es eentral para estos intere-
ges experimentales, y que imis reacclones
frente a Brakhage v los misterios de los ci-
neastas, o sus clegas obstinaciones, siguen
comprobando el hondamente fascinante, pe-
ro aniquilador de ideas, fendmeno de repeti-
cion.

Brakhage dice (p. 212 de Film Culture)
que aprendié de Gertrude Stein que la repeti-
gion no existe, que cada vez que una palabra
esta “repetida” es unanueva palabra por obra
de 1as que la preceden y siguen, ete. Desde ya,
al igual que cada dia no es 1gual al anterior, ©
que cada pulso de las 2 C més altas en la obra
“In C" de Terry Rilsy es urn paso adelante en su
infinito universo sonoro, Pero, en la produc-
clon mecdnica de cbjetos, es diferente, cada
cosa —se suponse— &5 idéntica a las demaéas.
Cadauna concebida para ser adquirida al mis-
mo #empo, no en series, en tanfos locales
como productos haya.

Asi es como la produccidn meeanizada
multiplica las vidas, mientras al proceso de
producecion seriada y la experiencia serial de
los programadores de maquinas, estdn des-
contados y socialmente invisibles, arranca-
dos de la vida humana, o concebldos para
serlo.

La repeticién visual a la cual me referia
en mi articulo scbre estética de computacion
(citado en una carta anterior) era ésa de com-
ponentes idénticos vistos al mismo tismpo,
paralelamente (tan paralelo como la mente
construye una imagen paralela a partir de
vistazos secuenciales) una condieidén bajo la
oual la repeticion es aparente, ¥ la nota de
Gertrude Stein no s& dirige a la impresicn
experimentada.

Eestoy confundido, pero tranguilo sin em-
bargo. En filmacion, cada imagen es a 1a vez
producida y percibida serialments, por lo ge-
neral con ligeros y deliberados cambios entre
iméagenes o productos, slendo estos cambios
el origen de ilusiones fabulesas de crear y de
ver. Pero me doy cuenta también de que enesa
frage “de crear y de ver” hay una ceguera
irritante de cineasta convenecional. Ellos sue-
len concluir equivocadamente. que “su” ilu-
gion es construida por ellos mismos en el
proceso de redaccion del guion, de filmaeion,
procesamiento y edicion. Mientras que 1o que

ellog han hecho es ataviar las imagenes que
ven los espectadores, que alecanzan 1a retina.
El proceso de construir la ilusién fuera de
estas sombras, sucede en el sistema nervioso
y en la mente del espectador. Ea como si los
poetas fueran a creer que la poesia nace ex-
clusivamente de la escriture, ignorando todo
gl proceso de pensamiento-simultinec-a-la-
lectura que son los topicos centrales de la
apreciacion y la critica posticas, ¥ de la activi-
dad poética también Incluso este atavio de la
imagen, las sombras, es sin duda el exigente y
espantador encanto de la filmacién (filmar),
permite ko que toda instruimentacion clentifi-
ca extendsr la percepcion hacia zonas de la
realidad mas all4 del alcance de los organos
gensoriales (una werdadera percepcion ex-
tra-senserial). Ahora me parece que cual-
quier compro-meterse a cineasta, en el proce-
80 de atavic de la ilusién, de meterse a jugar
con las sombras que entraran en el cuarto-
camara artificial dentro del cual la sudiencia
se sienta frente g la pantalla, priva en si al
cineasta de ser consciente del proceso real de
percepcion del resultado. Hacer o simple-
mente saber como estd hecho, impide usar
(heaquilos efectos radicales de tratar de vivir
cON MAQUINAs en cuanto Usuarios ¥ 1o COmMo
productores). Pero en el caso de las filmado-
ras “apriste-este-boton” (completaments au-
tomaéticas, a no ser la necesidad de dirigir la
camara), en el caso de encender 1a TV, y aun
més claramente, en el fundamental aunque
invisible medio de luz eléctrica de McLuhan
{purs informagcion obtenible con &8lo presio-
nar un switch), en todos estos casos, todos
estin en posicion de usuario, y por lo tanto
gstdn suficlentemente libres de ataviar la
imagen para estar alertas, si prestan aten-
¢ién, al proceso mental de construir-el-
gentido, o los sentidos, variables como son.
Escribir & mano o a maguina es comparable,
al lograrse por un proceso de ataviar 1a ima-
gen tan habilidoso ¥y rapido (repetitivo serial,
con cambios entre “productos”, p. g letras
no idénticas) que la atencién del escritor esta
casi tan libre como la del lector para cuidarse
de las palabras, las frases, ste., las ilusiones

sDénde esté, en esta explicacion, 1a prefe-
rencia de artistas del siglo XX por re-
ocuparse del atavio de la imagen v de la des-
truceidn deliberada de estas ilusiones? Mo-
mentineamente este proceso mismo de eseri-
tura esconde la respuesta que generalmente
siento conocer bien. Ciertarnente la impopu-
laridad de tal destruccion de la ilusion es par-
ticularmente svidente en las grandes prasio-
nes goclales y economicas que Brakhage dice
han forzado a Griffith, Eisenstein ¥ a otros
pioneros a retractarse y a modificar sus
obras (comparable a lo qus la Iglesia obligd a
Galileo)); sugiere que el jugar con la imagen,
en egpecial las iméagenes en movimiento, que
coexisten en espacic y tiempo, como el cins,
como la egcritura, los acontecimisntos publi-
oos, es fuertements politico, pueds ser fuerte-
mente tragtornador de las formas de expe-
rienciar 1a vida, de lo que le permite a uno
estar integradoy no alienado de sus experien-
cias, y no amenazado por ellas. Hager un film
u otra formsa de imagen movil, es en cierto
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modo significativo, alterar la relacién mente-
universo en cierta direceion que de otro medo
no se habria encarado. Lo afittno dogmatica-
mente; detesto los dogmas, pero siento que no

1o puedo decir a medias. Tal vez hubiera debi-

do formularlo como pregunta. 4E1 filmar o el

hacer cualquier otra cbra con imagenes maé-

viles (sgué inigenes son estiticas realmen-

£&?) esun modo, el modo (el dogma se desliza
de nuevo) de alterar el proceso de relacitn de

ida-y-vuslta éntre realidad y personas (me

siento cartesiano, falso, al escribir esto, pues

no existe tal distineion) en el que una vez que

una persona, €l productor tal vez, ha visto el

regultado, no puede volver a ver nada gin es-

tar influenciado por esto? 81 esto es cigrto,
bueno, pues lo es mas aun para el cine. Pienso
que porgue cuando son fantasticos o irreales
o animados, o de otra manera, extrasensoria-

les, abarcan tan enterarnente, tan absorben-

temente el espacio-tiempo, que permiten un
olvido total de la memoria del espectadoryun
re-recuerdo mas radical de tales fragmentos,
mientras él los reconoce en nuevas relacio-

nes en la pantalla, siento que estoy chapu-

ceando otra vez, pero no puedo “escribipen-
sar” mas rapido..; sé que, crudas y tan senti-
das-que-no-son-lo-gue-estoy-tratando-de pen
gar, estas lineas son para miun pegqueno paso

méis alld de lo que yo sabia, hacia cierta capta-

cién potencialmente existente deloque son el

cine/realidad/luz/sombra/sonido/palabras/

procesos repetitivos/ete., que puedo alcanzar
lentamente y tal vez otros ya posean.

Uno de mis presupuestos aqui es qua solo
es necesario que la forma de ver o interpretar
impresiones sensoriales de unsa Dpersona
cambie, para que toda la realidad haya cam-
biado v haya, luego, un cambio magnificado o
apresurado si ¥ cuando otros hagan idéntica
alteracién en sus actitudes hacia 1a realidad.
Fl resultado de las presiones de la censura, el
conformismeo, lag boleterias, etc., es al de man-’
taner a cadauno en sulugar, sl de satisfacerla
promesa mecanicista que idénticos produc-
tos ¥ gus consecuentes comportamientos de
vida aleanzaran a todo el mundo al mismo
tiempo. ;Este es el aspectoinhumano, el repe-
titlvo? Esto me trae a la mernoria un concep-
to o forma que no me gusta ¥ en &l que rara-
mente pienso: ciclos, cireulos, hasta espira-
les. Log odio y siento gque son pre-lineales,
baratos, inadecuados, cerrados, desesperan-
zadoe ¥ defensivos. Llanamente vieios. 8§, tal
como el momento parece requeriric o permi-
tirlo, més alla de la linealidad, pensamiento
eartesiano, mecanismo, no revertira de segu-
ro hacia el circulo, el ciclo, 1a loca simpliicidad
del terrible culto a la naturaleza. (Estoy escri-
biendo palabras con tanta furia que bien po-
dria estar describiendo errores propios que
sblo veo en los otros.. o clerta patrafia. Pero
debo reconocer la idea gue una complejidad
no temida, amada, confiada, nunea s& va a
encontrar o alcangzar misntras el primitivo,
sl no pagano, deseo de estar encerrado dentro
de un circulo magico de incomprension sub-
gista). Cuando més, el circulo es para miun
expediente barato, un espejo auto-reflexivo;
cuando menos, pensamiento lineal vencido
que ni siquisra tiene el coraje de la flecha
irracional del progreso, meramente reinclds
enun falso camino de persecucion de cusntos.
Lo interesante acerca de la filmadora y el
proyector es que ambos trascienden el proce-
g0 lineal y ciclico para producir un tiempo-
espacio completamente liberador, infinito en
profusiones, palabras significativas que, a di-
ferencia del eirculo magico o del sendero an-
gosto, estan sin mareas de sus mas gue sim-
plesy subhumanos origenss. El proceso gene-
rador filmico es simple relativamente (aun-

que complicado por los cédnones unilineales y
unicirculares de la supersticion pagansa o el
renacimiento cartesianc) pero el progeso re-
gultante (1o un producto sino un process, 51
s que no esta censurado, sl es inquisitivo) es
en si mismeo ilimitado en su complejidad ge-
neratriz, anti-reduccionista. Lo que imagino
—adoro aclarar— es casi un paso MAS Cercano
de lo que jamas consegul al escribir, lo que
resulta como razdn suficiente para que yo
arne las méaquinas, a la gente también, a toda
la maravillosa experiencis de experimenta-
ciones interminables, no reveladas, siempre
variables.. Las palabras fallan ahors; no, yo
les fallo.

Por qué no temo la vida industrial, por
qué creo que son las faltas actuales las que
originan penas, y yano cuando nuevas trans-
formaciones surjan, impercaptibles, inespe-
radamente como sucedio antes. Desde la TV.
en la habitacion de al lado suenan trompetas
triunfales. “Ese dragdon chillén, lo odio” dice
Louise. Bl film termina y el ammeciador expli-
ca lo gue viens; “Morecome and Wise”. De
pronto Susan comisnza a tocar el piano. Se
gierrauna puerta. ¥ano escucho lo que dicen,
Ppasaun auto, mi escritorio rechina misntras
egariho, me duelen un poeo los hombros, fatl-
gado, hago una pausa, iré a ver “Morecome
and Wise", esta semana siguieron escribiendo
sobre su tal vez me ~wvillosa magia de gestos y
juegos de la semana pasada. Fui, y me quede
mirando # Joey con capucha negra, un asesi-
no de la magia entrevistado por David SBuss-
kind. Toda nocién de fhusidén de pantalla me
abandond completamente durante la come-
dia y la entrevista, volviendo s6lo en los ns-
tantes de primeros planos. Por casi todo el
tiempo, el tema, el sentido, las alusiones, jun-
to a la presencia imaginada de gente en el
estudio, o mas bien mi incorpdrea presencia
transportada eléctricamente con millones de
otros espectadores alli en las posiciones de
camara, como lo sefiala McTuhan, 1o cubrio
todo. Ailin ahora, en mi memoria, momentos
méas tarde, puedo descomponer sin proble-
mag las fascinantes risas ¥ miedos de esos
programas & partir de las imégenes vistas y
los sonidos, a los cuales estan débilmente en-
ganchados y me doy cuenta de que pequenos
desvios, pequerfios desenganches en iméige-
nes, continuidad, temmpo, o cualguier otra va-
riable fisica, servirian para destruir las ilu-
giones y traerian de vuelta contundentemen-
te un sentido de tube de imagen, de spot de
luces, formas coloreadas, somidos fonémicos,
pansa, ete. Bs aqui a este nivel de ingredientes
sensoriales, en que seguramente hay un po-
tencial mas amplio pars las categorias de
construceciones cambiantes de lo real, no ilu-
sionarias, de lasultimas piginas. Volviendoa
1eer, me pongo perplgjo... algo confundido. Re-
COMOZCO0 qUe 85te 8s uno de esos puntos donde
un conjunto de ideas narrables, pero-ain-no-
narradas-por-mi, conquisto mi atencion sufi-
clentemente para cbtener de una pausa, incu-
bacién, pensamientos egpontinecs. Me de-
tengo ahora, esperando que esta preparacion
resulte luego en un insight, bastante pronto
quizs,

Tunes a la mafana:

Cielo claro, aire seco, helado, ventoso, la
luz del sol cae sobre mi mesa de la habitacion
del frente, hay sombras de bordes suavemen-
te méviles (vagas fotografias movidas de
hojas y ramas) sobre mis papeles mientras
escribo, Un jeep Landrover gris pasa por la
entrada. Puedo oir a las hojas secas afuera,
puedo ver la pared iluminada por el sol ¥ la
puerta detras mio reflsjadas por el cristal de
la ventana como si afuera ocuparan el mismo
espacio que el pasto seco bajo los verdes ar-

bustos perennes. Mi relgj arrasa con los se-
gundos, es mediodia casl, la cesa esta trangqui-

1a, s6lo Oeasionalments algin pequefio TUido,
de Susan que mafiana tiene su examen final y
recién se levantd, de Joanna que esté en casa,
un poeo enferma,y de Pegdy que esta impian-

do la casa en ausencia de Jeannse, slla estd
estudiando ahora. Me dejaron solo aqul para
escribir, sy uno de 108 pocos, creo, desecsosy
capaoesyﬂm'eadeemmﬂﬂ&e todo inme-
diato propésito social itnpuesto desde afusra,
momentaneamente sin otro trabajo o tarea
gue no sean las que elijo; atencion, sistema
nervioso, ments, memoria, todo disponible en
este mismo momento y para la corporizacion
de los pensamientos que mMe Vienen en asta
linea manusecrita sobre papel delgado, hasta
el limite amplio, que las tempranamente ad-
quiridas habilidades de escribir & manc y léer
1o permiten. Menos amplias, pero igualmente
niecesarias, son mis menos desarrolladas ha-
bilidades de volear pensamientos en palabras
sin demasiado dafio a las realidades gentidas
de la mente y momento ¥ Iemoria.

Una vieja idea (de hace algunos meses, 0
afios) me viene: gque frecuentemente hoy la
vida es como crear inmensos golfos entre 1as
circunstancias inmediatas (lo que se percibe
como sueediendo y lo que estd ocupando la
corriente de pensarmientos de nuestra con-
ciencia, ¥ 1o que estéd abarcando nuestra con-
ducta corporal.

Seguramente estas separamones com-
prenden el error, la falta, dentro de la vida
industrial: seguramente se originan de cierto
medo, a partir de la aceptacion de 1as especia-
lizaciones mecanicas para la gente ¥ segura-
mente son capaces de cieatrizarse por el com-
partir comunicaeién, por interacciones por
lucidez dilatadas, por modelos de vida deses-
pecializados, por nusvas clases de vinculos. A
esta idea siento la necesidad de agregar la
condicion de comunicacion a distancia, como
esta carta que te escribo, como en la deseorpo-
rizada presencia de uno en el receptor ds un
teléfono ocupado por la persona con la que
uno habls extransensorialmente, como en to-
dos los momentos de posesion y pérdida de
auto-conciencia, en cualquier situacidn o ex-
periencia que demande toda nuestra atencion
a través de los sentidos, ayudados o no, por
una memeria libre, una imaginacion expan-
dida. (Expandida, esta es una idea totalmente
nueva para mi, imposible de hallar, estoy se-
guro, en mi montén de notas anteriores..
mientras que casl todas las demés palabras
que usé con los singnificados aqui.. 4cOmo
puede uno saber esto con tanta certeza? Pue-
de ser que la palabra expandida fusra dispa-
rada por haber leido meses atris la idea Zen
que un pung literalmente desaparece cuando
la mano estd expandida.. Wo sé... Nadie pue-
de... e2 uno de esos billones de secuencias fisi-
co-histéricas que comprenden la mente co-
lectiva, irrepetible creo).

El scl se movid, ahora me calienta, me
veo en el reflejo de la, ventana, mi vista busca
liberarse de la luminosidad en la sombra de
una foto de David Bowie que Louise o Joanna
deben haber pegado en la ventana. Hasta la
superficie del vidrio es visible ahora pues las
manchas de las gotas de luvia de ciudad estan
iluminadas, cubriéndolo todo, tengo que la-
dearme para poder ver los arbustos y 1as ca-
sa8 ¥ la calle, ahora en la sombra oscura bajo
el resplandor del sol quisto sobre el techo de
enfrente. Es hora de almorzar. Voy a ayudar a
hacer algiin cmelette. Saludos a ambos.

Chris Jor?
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Aire libre, ‘‘jogging™’, gimnasias,
regimenes para adelgazar: la legitima
promocion de un cuerpo . saludable,
;no se estard transformando en un
culto totalitario que impone una suerte
de homogeneizacion compulsiva en
aras de una ‘‘raza superior’’ de
Gimnastas Felices?

Manuscrito encontrado
en Manhattan

Nueva York. Domingo. Nueve de la mafiana. Dia
frio pero muy soleado.

(Qué se hace en Nueva York, en un domingo frio

pero muy soleado, a las nueve de la manana‘?

Se va al Central Park.

Para ir al Central Park, caminando, desde mi hotel,
tengo gue doblar por 12 42 hacia la Quinta Avenida. La
ancha calle —festoneada de bares igualitariamente for-
micalafateados y de vitrinas andnimas que exhiben
toda la parafemalia electronica de la Civilizacién del
Supersonido—, estd desierta como uno de esos subur-
bios culpables que aparecen en John Updike: en N.Y.
no s& ven norteamericanos (me refiero a los conocidos
como auténticos WASP: White Anglo Saxon Protes-
tants) caminando por la calle, y menos en un domingo
frio, etc.

Sif se puede ver esto (visidn de Algren o Mailer):
bajo el nedn olvidado y titilante de un zagudn, arrinco-
nado por radiograbadores ¥ enormes tipografias de
Hitachi, el negro alto y de indefinida cronologia que
anoche soplaba un saxo tenor como si fuera lo Gltimo
que iba a hacer en su vida (y tal vez lo era) y que ahora
duerme —o agoniza— acurrucado y abrazado a su ins-
trumento, los labios entreabiertos y un poco amorata-
dos. El olor a *‘gin"” barato y las marcas de hipodérmi-
ca en su antebrazo me indican que no es excluyente en
sus diversiones, La imagen es mucho mds ficticia, més
escenogrifica que la escultura hiperrealista (**Vaga-
bundo del Bowery durmiendo en la calle’") que ayer
me sorprendié por su verosimilitud (pero justamente,
se trata de los que el cine o la literatura nos ha precodi-
ficado) en el Modem Art Museum. [Visiones de Co-
dy! (pero entonces, no era Mailer ni Algren, sino
Kerouac). “‘jBeat him, Nick!" le digo a la calle vacia
para demostrarle mi frecuentacion libresca, y marcho
sempre avanti (N.Y. es una ciudad que lo empuja a
uno a avanzar, a no quedarse quieto, so pena de
asfixiarse en cemento).

En pocas zancadas estoy en la sofisticadisima Quin-
ta, sin que —contra lo que podria suponer un porteno,
tan consciente de las fonteras sociobarriales— el negro
saxofodrogamisémimo me parezca de otro mundo, o
siguiera de otra calle (N.Y. tiene eso de excéntrico:
siendo un fabuloso crisol de marginalias, no existe la
no-pertenencia i la impertinencia; todo estd en todo,
como en un gran Panmaterialismo).

Apenas pasando bajo San Patricio, absurdo y belli-
simo acantilado gético encajonado entre prismas de
cien pisos de cristal, yva bordeo el pulmon verdeocre
del Gran Parque de las Agujas, bafiado en esa apacible
apariencia matinal tipica de los Infiernos Nocturmos.

Me basta una caminata de diez minutos para encon-
trarme de narices con el estallido de imfgenes que
quisiera ser ¢l objeto (o la causa) de esta nota, el
*‘show’’ mejor montado —por la inadversién de sus
actores y partiquinos— de la Sociedad del Especticulo:
la Gran Ruta de los Joggers, esos nuevos y heroicos
pioneros que commen conquistando el Territorio Mégico
del Ejercicio, que corren con ritmo sistemético, caden-
cioso, hacia la Promised Land de la Salud, con la voz
atronadora del patriarca Abraham en los ofdos: “';Go
West, young man!""(y en efecto el carril de los aerobi-
nautas cruza el Parque de Este a Oeste) y son tantos,
pero tantos, que se entrechocan, se codean, se em-
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pujan y pisotean como en la mejor tradicion de la
Linea Oeste (de los Ferrocarriles Argentinos), aturdi-

dos por lo que parecen orejeras para el frio pero son
auriculares de Sony-Sound-About y, claro, uno se
pregunta si no es que han venido al Gran Parque a
relajarse, a tomar aire y sol, a respirar bien & Ser
Felices, pero ;entonces? Entonces la Super Metéfora
de la Gran Competencia Universal: correr, encerradas
en el propio sonido, codeando a los otros, avanzando,

siempre avanzando, sempre avanti (*'; You can do it,

kid!™" es el lema mds escuchado a pocas cuadras, en
Madison Avenue, *‘; You can be one in a million!"" y
entonces son millones los que quieren ser ese Uno).
;Qué otra cultura podrfa haber inventado la Gran
Religidn del Jogging? ;Quién si no la méds poderosa
Maguinaria de la Imagen vy el Sonido puede hacer
marchar ¢l Rito de la Salud Aerobidnica a ritmo de
Apocalipsis? Henry Miller se queds corto: ahora tam-
bién hay una Pesadilla del Aire Libre.

La crucifixion asoleada

Los socidlogos, que yo sepa, todavia no se han
percatado de una nueva discriminacion social que ha
aparecido en Occidente: aquellos que encima de fumar
y tomar alcoholes nos negamos tenazmente a embu-
zarnos ¥ enzapatillamos para salir a transpirar nuestros
excedentes energéticos en los interminables gimnasios
naturales o artificiales que nos ofrece la Metrdpoli
(patria de Superman), somos despreciados, vitupera-
dos, hostilizados y anatematizados por la cada vez mds
abundante comunidad de una nueva clase de Rinoce-
rontes ionesquianos convertidos a la Partidocracia de
la Salud.

Los sacerdotes de esa nueva religidn ya conforman
una vasta casta—desde los sesudos Doctores que enun-
cian gravemente su Palabra en el pilpito del Templo
Televisivo hasta los fabricantes de buzos de gimnasia
y zapatillas deportivas, uno de los negocios més bri-

Critica de
[a razén

cotidiana:
El cuerpo

esel
mensaje

llantes de los dltimos diez afnos—, y sus feligr e
reproducen arrolladoramente todos los dias, provocan-
do un fendmeno social inédito: la aparicidn de una
nueva minonz marginada de la llamada integracion

social: déspués de las minorias émicas, los homose-

xuales o segiin dicen las mujeres, las mujeres... vienen
los despreciables desobedientes al llamado de 1a Figu-
ra Esbelta, novedosos fetiche, icono y objeto de adora-
cion que impone durisimas pruebas de templanza y
crueles ntos de sacnficio.

Esa gran mitologia propagada a los cuatro vientos
no solo por todos los medios de comumicacidn de
masas conocidos si no por una sutil estrategia de
penetracion ideoldgica “*boca a boca™, estd reinven-
tando el cuerpo humano y transforméndolo en un
Laboratorio de Narcisismo Robotizado, teledingido y
audiocontrolade. Las variopintas praxis gimnisticas
que azotan nuestra cotidiancidad no pasan de ser, por
otra parte, sintoma de una discursividad imaginaria
mucho més global: la del Cuerpo como Especticulo.
Nuestros cuerpos ya no son (tal vez jamas lo fueron,
pero nunca como ahora se ha puesto en evidencia su
estatuto imaginario) espacios donde inscribir el inter-
cambio de placer con otros cuerpos. Ha sonado la
Hora de la Autosuficiencia. Me dicen, para no ir més
lejos, que en las “‘discotheques’™ de moda existen
verdaderas tribunas donde el espectador puede sentar-
Se @ IiFar es0s CUeIpos autdnomos que se agitan al
compés de danzas tribales autisticas y despojadas de
todo ceremonial erdtico. El baile, tanto como el **jog-
ging"" oel régimen para adelgazar, ya es un instrumen-
to estratégico mds en la gran Cultura de la Escena, en
la transformacién del cuerpo en Emblema de una
nueva rama del Disefio Industrial que opera directa-
mente sobre la came viva, El poder se ha introducido
en el cuerpo, se encuentra expuesto en el cuerpo
mismo para que todos lo vean, estd escrito en é1 asi
como se grababa el castigo en el cuerpo de los prisio-
neros de la Colonia Penitenciaria de Kafka ..

El cuerpo, en el siglo XX, se ha transformado en el
campo de batalla de una lucha entre los individuos y
las instancias de control. ;Cémo responde el poder?

Por medio de una explotacién econdmica (y tambidn
ideoldgica) de la erotizacion, desde los productos de
bronceado hasta la pornografia, pasando por su mode-
lacién v modelizacidn a cargo del ejercicio fisico y el
régimen. La forma de control de los cuerpos yanoes la
de la desembozada represion, sino la de la estimula-
cion dingida: ‘‘Desntidense.. jpero sean delgados,
hermosos, esbeltos y bronceados!”” Pero no se puede
ser tan ingenuo Como para pensar que basta tomar
conciencia de ese discurso para combatirlo. Ningiin
poder puede funcionar sin un grado importante de
consenso esa forma de poder ha logrado (ese es su
triunfo mayor) que lo amemos... amando a nuestro
Cuerpo.

No es un fendmeno tan obvio como parece. O,
mejor dicho, su aparente oBviedad es la llave de su
eficacia ideoldgica. No hay ideologia mejor, en efec-
to, que [a gue no se nota, la que es incorporada a la
vida cotidiana como hecho *‘natural” que no merece
la menor problematizacidn. A veces, como le sucedid
al autor de esta nota, es necesario irse muy Iejos, hasta
¢l camil para *‘joggers”" del Central Park de Nueva
York, para comenzar a sospechar que vale la pena
hacerse algunas preguntas al respecto.

Correr era una fiesta

Buenos Aires tiene sus Central Parks subdesarrolla-
dos: en Palermo, por ejemplo, no hay carriles especia-
les para “joggers’” pero el Espiritu de Ia Colmena

. Aerobistica campea por sus rojiverdes senderos con la

misma dedicacién. El mito del Corpore Sano (la
“Mens"" ha sufrido un devaluacién tras otra en los
iiltimos afios) tiene sus rituales precisos entre los mid-
dle-class executives locales. Colonialismos culturales
aparte, <l fenémeno —incluidas sus versiones **intelec-
tuales” de gimnasias concientes y otros autéctonos
hierbajos psicologizantes— no carece, como hemos
intentado sugerir, de mibetes ideoldgicos por demés
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sugestivos: la promocién de una Vaga nocidn del cuer-
po deseable (un “‘standard’” de esbeltez definido por
todos ¥ por nadic y aplicable a hombres y mujeres por
igual, suerte de Democracia del Equilibrio Glandular)
apunta a una forma de homogeneizacion, de disolu-
c16n de las diferencias que sélo la delirante y siniestra
biogenética del Tercer Reich se habia atrevido a sofar
antes (no fueron los judios los primeros gue el nazismo
s& propuso eliminar, sino bajo la inspiracién del ideal
espartano, los “‘degenerados™, deformes v desviados
de la norma fisica definida por el Estado): la Planifica-
cién Industrial de los Cuerpos ha venido a superponer-
s& a la fabricacién en serie de articulos para consumo
masivo.

Los fracasos de la Ingenieria Social pergefada por
las investigaciones en Psicologia de la Industria que
los norteamericanos iniciaron en la década del 30, se

han convertido en éxito por el sesgo més inesperado:
ya no se intenta tanto ‘‘organizar” el pensamiento —los
medios de comunicacidn han tomado el relevo de
aguellos Profesores.. que fueron sus primeras victi-
mas— sino las propias funciones bioguimicas de la
maquinaria humana. Las sociedades desarrolladas,
por otro lado, conocen de sobra la transformacion de
los controles sociales, que aparecen cada ver mis
preocupados no tanto por la planificacion de la produc-
tividad como por Iz del tiempo libre; del *“taylorismo™
a secas se ha saltado a una especie de faylorismo del
ocio, de la eficiencia laboral al eficientismo lidico; el
juego y la diversidén —précticas por definicidn gramuitas,
en ¢l sentido de que se agotan en si mismas, sin
procurar un “*beneficio” ulterior— estdn hoy progra-
mados para engrosar un sistema de **ganancias’ cada
vez més difuso que implica el reciclaje de las energias

Hay que edificar la arqueologia
de las ciencias humanas en el
estudio de los mecanismos de
poder que se han encarnado en
los cuerpos, en los gestos, en
los comportamientos... la
gimnasia, los ejercicios, el
desarrollo muscular, la
desnudez, todo estd en la linea
que conduce al deseo del propio
cuerpo mediante un trabajo
insistente, obstinado, meticuloso
que el poder ha ejercido sobre
el cuerpo...

Asf pues, la imagen es a un
tiempo la copia y el modelo; el
espectdculo refleja los cuerpos,
pero sobre todo los domina.

M. Foucault

P. Bruckner y A. Finkielkraut

fisicas reprimiendo el gasto de las mismas en favor de
su inversidn: en la Colmena Cibernética nada se pier-
de, todo se trapsforma (en plusvalor). La actividad
puramente ladica es un desecho improductivo que se
opone a la necesidad de una perfecta integracién del
mecanismo productor asi como los juegos amorosos
ributarios de una imaginacidn oblicua se oponen a la
“‘normalidad” genitalista de fines exclusivamente re-
productivos.

Todo desgaste de impulsos vitales que no produzea
un beneficio social es una conducta “*desviada™; toda
sexualidad que no se limite a ser un medio para repro-
ducir a la especie es pecaminosa y vergonzante. El
hiperfomento de las actividades deportivas y el Con-
trol de 1a Natalidad, lejos de contradecir esas reglas de
Ordenamiento, las confirman.

El equilibrio ecoldgico —aspiracion no sélo legitima
sino inevitable— corre el peligro de transformarse par-
cialmente en una ideclogia que oculte una Pasidn por
el Plan, una Obsesion Ordenadora que hace que las
utopias negativas mis delirantes parezean tan ingenuas
como Blancanieves (que no lo era tanto). El Cuerpoes
el Mensaje: jtodos podemos ser Clark Kents rasmuta-
dos en Superjoggers! El Hermano Mayor nos vigila
desde sus fdbricas de buzos coloridos y zapatillas de
tres rayas. El Castillo kafkiano ha sido demolido pero
en sus galerias subterrdneas se sigue trabajando para
construir sobre sus cimientos un Hormiguero de Apo-
lineos Sonrientes, sanos, fuertes y sin otro pensamien-
to que el de mejorar sus cuerpecitos para servir a la
Madre Produccidn. Los laberintos, como en una aluci-
nada vision borgiana, se han transformado en las li-
neas rectas de los carriles para *‘joggers"” alolargo de
los cuales, como en mediocre transposicion de un
Nuevo Mundo Feliz, todos cormremos para llegar a Ia
Balanza de la Autoestima; gordos v flacos, negros y
blancos, hombres y mujeres, la Era de las Diferencias
ha tocado a su fin: el Goce ha muerto, jbasta la Salud!

Tidortas I
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Cruz contra Cruz

La astronomia y las matemdticas incaicas precolombinas estaban altamente desarrolladas.
Antes de la llegada de los espanoles, la civilizacion andina habia descubierto el niimero Pi.
El arquedlogo y arquitecto peruano Carlos Milla Villena, descubridor del geoglifo
precerdmico de Chao, en Piura, Perti, que reproduce la Cruz del Sur, en un reportaje,

cedido| por la revista Pueblo Indio a El Porteiio, aclara el sentido de la Cruz
Cuadrada, simbolo de la civilizacion andina, en todas sus implicaciones cientificas, misticas

La Cruz Incaica

—Arguitecto Milla, ;qué nivel de rigor cientifico,
yalcances le da a la investigacion que ustedes estdn
realizando?

—En realidad es el resultado de una larga investi-
gacitn en la que cada hipdtesis estd respaldada por
evidencias arqueologicas, geogréficas, geodésicas,
matematicas, astrondmicas, semioldgicas, etnohis-
téricas, antropologicas, historiograficas y mitoldgi-
cas, v respaldadas por serios trabajos anteriores de
otros cientificos —entre éstos estan los astronomos
Dianderas, Scholten, Illescas; antropdlogos como
Costa y Laurent, matemdticos como Cagliano, y
arquedlogos como la doctora Josefina Ramos de
Cox. Sin embargo, algunos °“‘representantes’’ de
la ciencia oficial, desconocen o no comprenden
estas investigaciones por mala informacion, mala
voluntad, o por lamentable deficiencia en su forma-
cién cientifica.

Nuestra investigacion se hizo como parte de un
proyecto arqueoldgico multidisciplinario que desa-
rrolld el Seminario de Arqueologia del Instituto
Riva Agiiero, escuela de altos estudios de la Pontifi-
cia Universidad Catdlica. Esta institucién es cono-
cida por su seriedad y rigurosidad cientifica por lo
gue obtuvo la financiacién de la Fundacidn Volks-
wagen de Alemania para la realizacidn de estos
estudios.

En la investigacién astrondmica y el trabajo de
campo, participd activamente el anterior presidente
de la Asociacion Astrondmica Peruana, ingeniero
Pedro Martinez, y la doctora Mercedes Cardenas,
directora del Seminario de Arqueologia, quien estu-
vo permanentemente en los trabajos arqueoldgicos.

A partir del descubrimiento del geoglifo preceré-
mico de la Cruz del Sur, planteamos la hipdtesis del
sistema matemdtico, simbolizade en la Cruz Cua-
drada, el uso, valor, y manejo del Pi ( ), yla
simbologia e iconografia que engendra cuando es
usada como la unidad tedrica de medida del mundo
andino.

Parte de este trabajo de investigacion —el concer-
niente a la arguitectura andina, sus proporciones,
sus patrones de medida, ¥ sus métodos operativos y
sobre la paleo-matemdtica andina, ~fue presentado
a la [1I Bienal de Arquitectura, y galardonado con el
Primer Premio de Investigacion, en este evento
cientifico a nivel nacional, convecado por €l Cole-
g10 de Arquitectos del Perd.

—Estas investigaciones, jen qué forma pueden
contribuir a un mejor conocimiento de nuestra his-
toria?

~Estamos proponiendo una Nueva Historia de la
Nacién Andina Mayoritaria, en base a las eviden-
cias cientificas que venimos encontrando. Para ubi-
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y sociales.

car nuestra verdad, hemos empleado los mismos
métodos cientificos que otros utilizaron para escri-
bir la falsa historia conocida.

En esta nueva historia mostraremos el error de las
versiones sostenidas hasta ahora por los defensores
de la cultura occidencial scan €stos marxistas o
cristianos, porque al final, ambos son caras de la
misma medalla individualista y anticomunitaria.

La soberbia del occidental cristiano para justifi-
car sus robos, crimenes y tropelias, negd sistemati-
camente nuestra religidn y nuestra Cultura Andina,
llamédndonos indios iddlatras, barbaros y salvajes.

Incapaces de entender todo lo que la Cruz Cua-
drada significaba, sélo atinaron a plagiar el sentido
formal del simbolo, y ebrios de oro y de despecho,
los *‘extirpadores de idolatrias’* se esmeraron en
destruir todo el sustento ideologico de un sistema
filoséfico superior, que les recordaba la vacuidad y
el fracaso conceptual del suyo.

A suvez, la cultura occidental marxista, hermana
de la occidental cristiana, comparte la soberbia de
creerse tnica v de imponer *‘verdades™. Los mar-
xistas, en su esfuerzo por aplicar a la sociedad
andina sus estereotipos y modelos importados, ha-
blan de pueblos bérbaros, modos de produccidn
asidticos, sociedades hidriulicas, ¥ sistemas escla-
vistas, olvidando sin embargo que toda generaliza-
cidn es antidialéctica.

No sélo es el modo de produccion lo que define a
las sociedades, sino la intencién y forma en que
¢éstas emplean sus excedentes. No se puede llamar
esclavismo a la existencia de una jerarquia gque
dirige la produccitn y que maneja los excedentes de
la misma, en vista y para el bienestar de la comuni-
dad, porque en tal caso los sistemas religiosos,
castrenses, cooperativistas, y también los paises
socialistas serian esclavistas. No puede una socie-
dad esclavista haber dado origen al Ayllu, que es
una célula social comunitaria, adn vigente, cuyo
funcionamiento es la antitesis de cualquier tipo de
explotacion y mds aiin del esclavismo; ni puede un
pueblo “*barbaro’ haber tenido a la relacién mate-
mitica “*Pi”’ como la unidad tedrica de su sistema
geométrico operativo desde muchos afos antes que

existiera la cultura invasora. No se puede querer
convertir en arqueologia y relegar a los museos a
toda nuestra Nacidn Andina viviente simplemente
por mantener el status colonialista iniciado con el
fraude de Pizarro en Cajamarca.

Dos Cruces en los Andes

~Arquitecto, este descubrimiento del gecglifo es-

telar de la *‘Chacana'’ (Cruz del Sur), marca un hito
en el avance del conocimiento del mundo andino,
que indudablemente niega mucho de lo que se ha
investigado hasta la fecha. Después de este singular
avance en las ciencias andinas, v de este nutriente
conocimiento de nuestras raices auténticas, jqué
piensa de la historia y de la cultura occidental *'ofi-
cial”’ de los paises criollos de América?
—Es muy importante entender que cuando hablo de
contradicciones entre la cultura occidental y la cul-
tura andina, no me refiero a una controversia racial
entre los indios y blancos sino a formas de concep-
tualizacion de las sociedades.

En €] mundo andino, el ser humano es colectivis-
ta ¥ solamente puede realizarse y ser feliz en fun-
cién de su comunidad,

En cambio, el occidental es individualista y egé-
latra, y para realizar su ambicién personalista usa y
depreda a la colectividad mediante el poder del
dinero en el capitalismo o mediante el poder del
Estado en el comunismo.

Su cultura deberia ser un factor de unidén y no de
contradiccidn entre los pueblos, pero si lo mas ne-
gativo de la cultura occidental trata de destruirnos
mediante el etnocidio cultural, las Naciones Andi-
nas Autdctonas estdn obligadas a defenderse.

Con la intencidn de expoliar y el falso pretexto de
evangelizar, hace aproximadamente 500 afios, los
invasores occidentales llegaron a nuestro territorio
para destruir nuestra cultura y nuestro pueblo. Ac-
malmente, los descendientes de estos invasores,
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continiian el etnocidio de nuestra Nacion Andina
Mayoritaria.

—Pero, ;qué es la cultura occidental?, jqué es Ia
Nacion Andina Mayoritaria?, ;jqué es la cultura
andina?, y ;por qué ambas culturas no pueden llegar
a integrarse dentro de un mismo territorio?

—Este complejo problema solamente se puede
entender ¥ solucionar si hacemos un andlisis del
primer choque entre ambas culturas en contradie-
cidn.

El problema comienza aquella mafiana en Caja-

marca, cuando con engafio y mentira el occidental -

Pizarro invita arteramente al Inca Atahualpa para
tenderle una celada y capturatlo y capturar, asi
también, las riquezas que ambicionaban.

En este momento crucial es cuando comienza el
calvario de toda una nacién. El cura Valverde porta-
ba una cruz en la mane, simbolo de la cultura
occidental cristiana. Con este simbolo, y simple-
mente, por el hecho y el derecho de creerse superio-
res, los invasores pretenden que el Inca acepte la
religitn, costumbres y cultura que ellos traian.

Cuando el Inca Atshualpa, que pertenecia a la
Capaccuna, la institucién encargada de guardar el
conocimiento ¥ la religion de la Nacidn Andina,
contempla la cruz que le muestra el occidental, se da
cuenta que es una cruz falsa, una cruz que no repre-
senta mada, y gue, aparte de no representar nada.
ostenta sobre ella un hombre ensangrentado.

En la Gran Patria Andina, la dignidad del ser
humano era profundamente respetada, por ello la
vista de aguel hombre ajusticiado repugna al Inca.
Pero ello era lo secundario, lo principal era que
nuestra verdadera Cruz, que es la Cruz Cuadrada,
no era la que le presentaban entonces como simbolo
verdadero.

Entonces, el Inca, al darse cuenta de esa false-

dad, arroja la cruz de los cristianos, y esto da pretex-
to a los occidentales para comenzar el gran etnoci-
dio que continda hasta nuestros dias.

La Cruz Cuadrada fue el simbolo recto, la férmuo-
la matemdtica que ordenaba el pensamiento, Ia reli-
gion, la comunidad, y el territorio andino.

La férmula geométrica encerrada en la Cruz Cua-
drada tuvo como origen astrondmico a la Constela-
cidn de la Cruz del Sur, rectora de nuestro hemis-
ferio.

La lucha entre las dos culturas, la cultura occi-
dental, y la culra andina, se resume pues en la
lucha entre dos simbolos: el falso simbolo traido por
los invasores ¥ nuestro verdadero simbolo, la Cruz
Cuadrada, originada en la Cruz del Sur.

Esta tesis o hipotesis es la que presentamos como
resultado de los estudios cientificos que estamos
llevando a cabo para escribir la verdadera historia
del mundo andino en contraposicidn a la falsa y
mafiosa historia que nos han venido ensefiando los
invasores y sus hijos a través de 489 afios de menti-
ras, gue es la Gnica historia que conocemos. Lo que
pretendemos ahora es probar cientificamente Ia ver-
dad y existencia de nuestra cultura andina.

En su origen todas las sociedades y culturas se
han organizado en términos de religion y economia.
Pero a su vez la optimizacidn de la produccion y la
profundizacion de la religién han dependido de la
menor 0 mayor comprensién de los fenémenos del
cosmos por medio de la astronomia.

Los invasores occidentales llegaron a nuestra
América India por pura casualidad y pensando que
la tierra era plana. Su deseo de riquezas éra més
grande que su terror al gran abismo gue suponian
existia al final del horizonte.

Pero la ignorancia es atrevida, v su ignorancia los
llevé a un continente donde las riquezas materiales
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Diagramas resultantes de la

formula geométrica bé

il =

Célculo geométrio grifico

de la cuadratura del circulo.

Para construir los calendarios

los cientificos de la época
precisaron dividir Ia circunferencia,
operacidn gue no es posible

sin obtener un valor para Pi.

Expresion ritual de la férmula basica
que fue grabada en piedra en ¢l
monolito central del Templo de
Sechin. El mismo simbolo aparece
en diferentes estelas, monolitos

y en numerosos objetos de culto.

abundantes nada significaban al lado de los logros
cientificos y sociales alcanzados.

Los Invasores trafan como simbolo una cruz que
era el patibulo donde moria ajusticiado todo aquel
que se oponfa al régimen individualista y al sistema
de propiedad privada. Su dios, por ironia, era ung
de esos rebeldes ejecutados por haber predicado
contra la mentira del sistema. Esta contradiccion
tremenda, ain no resvelta, continud luego en los
millones de andinos masacrados, asesinatos simbao-
lizados y remarcados afios més tarde en el cuerpo
cruciforme de Tidpac Amaru descuartizado. Frente
al simholo sangriento, de los invasores, el mundo
andino tenia su propio simbolo de trascendencia
cosmica, auténtica y profunda: la Cruz Cuadrada,

* principio y sintesis de la religion, el conocimiento y

la sociedad andina originada en la constelacion de la
Cruz del Sur.

Frente al desconocimiente del planeta en que
vivian, exhibido por los invasores, el mundo andino
hacia gala de su profundo conocimiento astrondmico
que le permitia usar v ‘‘conocer’” el movimiento
de precesitn de la tierra y “‘escribir’ sus fechas por
dngulos intersolsticiales gracias al seguimiento se-
cular de estrellas definidas.

Este conocimiento astrondmico y cdsmico del
hombre andino es afirmade por eminentes astrono-
mos de la talla de Gerardo Biamderas, cientifico
peruano quien dice: ‘‘Desgraciadamente todos los
cronistas e historiadores antiguos v la mayor parte
de los modernos que se han preocupado de los
peruanos precolombinos, adolecen del mismo de-
fecto, por tal razén unos no le dan importancia al
grado de adelanto a que hubieran podido llegar los
quechuas en el estudio y aplicacion de la astrono-
mifa, y otros, deliberadamente les niegan todo cono-
cimiento en esta materia™.

Este condcimiento estelar les permitid saber que
la Cruz del Sur era la constelacién rectora de su
hemisferio y que en la relacion de sus brazos existia
el germen para crear su religién, su ciencia, y su
sistema matemético.

La Cruz del Sur generd después la Cruz Cuadrada
que era ya el modulor andino dos mil afios antes que
existiera el cristianismo. El cronista mestizo Garci-
laso de la Vega, nos narra en sus “Comentarios
Reales'™: ... ‘‘Tenian los reyes incas en gl Cusco
una cruz de mérmol fino, de color blanco y encama-
do que llamaban jaspe cristalino: no sabe decir
desde qué tiempo lo tenian, la cruz era cuadrada, tan
ancha como larga, tendria de largo tres cuartas
labradas de a cuadrados... tenfanla en una de sus
casas reales, en un apartado de los que llaman
huaca, que es lugar sagrado’.

“*No adoraban en ella mds que le tenfan venera-
cién, debia ser por hermosa figera o por algin otro
respecto que no saben decir...”.

En el dia aciago de la felonia hispana en la plaza
de Cajamarca, no se dio el wiunfo de una cultura
superior sobre otra, como siempre se nos ensefio en
la historia escrita por los colonizadores. Fue en
realidad la victoria vergonzosa de la civilizacién
occidental, que se habia hecho experta en la politi-
ca, en la trampa y el engano, sobre la cultura andma
més evolucionada, ¥ con una escala de valores
diferente.

Aquella mafiana dos cruces brillaron en los An-
des con destellos diferentes. La Cruz Andina ilumi-
nada por la verdad viviente de Ia inica nacién que
en la historia logrd hacer una realidad de la utopia, y
la Cruz Cristiana que Atahualpa no aceptd por falsa
y que brilld siniestramente iluminada por el reldm-
pago de la polvora que los occidentales robaron
tiempos atrds en China B
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TEATRO

La vuelta de un portéfiele

Una obra de teatro de Germén Rozenmacher actualiza
con crudo rigor la problemitica de los judios que
buscaron sus raices en Buenos Aires, y, en definitiva, Ia
humana biisqueda de todo hombre, de todo pais.

Requiem para un viernes a la noche lo
colocd, alguna vez, en los primeros planos
de la dramaturgia nacional. Pero esa ubica-
cién procedia a otra: la de ser uno de los
mejores narradores nacionales entre los
surgidos en el sesenta, afo que ubicd en un
mismo plano a diversos autores de diversas
edades. Germdn Rozenmacher habia naci-
do en 1936, en Buenos Aires. Publicé dos
libros de cuentos: Cabecita Negra y Los
ojos del Tigre. Eran, aquellos afos que
empezaron en el 60, épocas de fervor, de
“‘si me leés te leo’’, v aunque haya pasado
el tiempo, y no haya habido reediciones de
sus obras, nadie que lo haya leido podrd
olvidar Raices, o Blues en la noche, esos
cuentos donde Germin —el Gordo, como le

Germén Rozenmacher segiin Sabat

decfamos— exasperaba su sensibilidad sin
que la prosa se le debilitara un segundo, se
hundia en Ia prosa para volver como de un

suefio oscuro, con una rara joya buceadaen
el final de lo cotidiano. Murié, no mansa-
mente, el invieno de 1971. Entre otras
cosas, ahi guedo su Caballero de Indias;
que él consideraba su mejor obra de teatro.
Un grupo de gente de teatro, movido
por Luis Brandoni, estrenardn esta obra
hacia el 20 de este mes que corre. Brandoni
encabeza el elenco de actores, que cuenta
entre otros a Ulises Dumont, a Marta Bian-
chi, y a Jorge Rivera Lépez. Omar Grasso
dirige. Esta nota incluye un didlogo con
Grasso y Dumont, un texto que alguna vez
Grasso escribiera para hablar de la obra, y
la transcripcion de palabras del autor teatral
Ricardo Halac, que conocié muy bien, a
German Rozenmacher. (M.B.)

Con Omar Grasso

— Como llegd a tus manos Caballero de Indias?

— Es una pieza que originalmente iba a dirigir
Roberto Durédn; el fallecimiento de Roberto hizo
que Brandoni me hablara para dirigir esta pieza por
dos razones: una vieja y profunda amistad que yo
tenfa con Roberto, me honra mucho seguir un tra-
bajo que va a ser un trabajo de él y en otros térmi-
nos, porque nos estibamos conociendo con Brando-
ni, nos estdbamos estimando mucho, queriéndonos
mucho y va teniamos muchas ganas de trabajar
juntos. La eleccidn es de Brandoni.

— ¢ Qué te alrajo, aparte de lo que acabds de decir?
¢La parte estética o ideoldgica de la obra? ; Qué te
atrajo de la obra en el sentido técnico, si querés?

—Mird, es una obra de estructura muy atrayente:
es decir, la dramaturgia argentina, durante muchos
afios ha cultivado el realismo, la unidad del lugar
tiempo ¥ accién, para narrar una historia. Algunos
estudiosos de esta obra, como Tirri por ejemplo,
que escribid un articulo sobre la pieza la emparento
mucho con la produccién de Arthur Miller, diga-
mos, fundamentalmente con La muerte de un
viajanie.

— Esiaria mas cerca de Roberto Arlt.

—Bueno, eso es otro problema.

—Claro, porque La Isla desierta es un antece- |

dente.

— Claro. Yo siento como que la pieza tiene la
virtud que tienen las grandes obras, de contar una
historia, y vos de esa historia inferis otras muchas
historias. Tengo la impresion de que la pieza nos
habla a través de la historia de un judio que quiere
asimilarse a la Argentina. Como decia, te lei recién
la obra que nos habla de todos los marginados, nos
habla de todos los seres a los que la sociedad quiere
ubicar en un determinado lugar, darles una determi-
nada conducta y gue un dia dicen no y quicren
encontrar su esencia, su verdad, su mundo.

— ;Qué dificultades técnicas te presentd?

— Bueno, por ahora no soy muy consciente de las
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dificultades; son de repente el anudarse dramdtico
de secuencias tan dispares. Como te decia, las se-
cuencias que estdn en la realidad y las secuencias
que estdn en la imaginacién del personaje, en un
crescendo ritmico es necesario mantenerlas con es-
cenas de distintas facturas. Eso, por zhora, es un
problema que estamos viendo cémo resolver.

— Germdn era un dramaturgo obviamente, pero
habia partido primerc de la literatura y cuando yo
Ieo las obras de German me hacen acordar a aquella
tinica obra que escribié Joyce, donde como buen
autor indicd todo lo posible. Joyce llegd hasta a

indicar el tablado que habia que montar, la madera

del escenario, en el caso de Germdn, lo que veo es
que da un montdn de datos subjetivos, o sea gue en
vez de decir mueve la mano, dice: como si se
acordara de cuando era chico; o sea gue estdn llenas
de subjetividad las indicaciones de Germén son de
literatura muy bien escrita. Eso. . . jte ayuda?, jno
te ayuda?, ;es dificil?

— Mird, yo en general, desde hace un tiempo
cuando leo una obra trato de cargarme de las imége-
nes de esa obra y luego trato de no repetirias literal-
mente; es decir, yo nunca me olvidaré que en una
nota periodistica que salié cuando monté una pieza,
acd en la Argentina, que un periodista decia: la
pdgina 54 del texto dice que el actor se sentd y el
actor estaba parado ;por qué? Me acuerdo siempre
porgue, nos causd mucha gracia; nos refmos mucho
cuando lefmos esa nota. Te decia que desde hace un
tiempo trato de cargarme de las imégenes del texto y
luego proceder con libertad; es decir que todo lo que
Germin aporta, como vos decis con su hermoso
verbo sugiriendo acciones, bueno, por supuesto que
lo leemos con mucha atencidn y tratamos de respe-
tarlo pero, siempre, nosotros decimos: dejemos las
cosas guardadas en la valija y luego saldrdn o no
saldran. Eso tiene que ver con la imaginacién del
director vy del actor conjuntamente, tratar de inven-
tar la atmdsfera; de repente el clima no va por ¢l
camino de la sugerencia autoral, se trata de llegar a
ella por los caminos de la libertad del creador.

— ¢Hiciste alguna estructura de trabajo especial

para esta obra, de ensayo especial, de lectura espe-
cial?

— Mird hace tres o cuatro montajes gue estoy
adquiriendo como un camino que no habia transita-
do antes; este es mi montaje mimero 62, y hace tres
o cuatro trabajos que empecé con un sistema gue me
estd gustando y que por ahora pienso conservarlo y
que es dividir la obra en unidades muy pequenas,
luego tomar esa unidad, leerlo yo en varias vecesen
voz alta con los actores, escuchando y tratando de
que el actor maneje libremente su imaginacidn;
luego los actores empiezan a relacionarse, a unirse,
sin realizar ningtin tipo de accién, siempre leyéndo
yo. Es decir, yo leo esa pequena unidad y de repente
son cinco parlamentos, diez veces y luego recién los
actores empiezan a moverse, a realizar alguna ac-
cidn en la que se sientan comodos y posteriormente
llegar al texto. Esto, yo creo que permite improvisar
sobre el texto. Durante muchos afios la improvisa-
cién s& ha hecho asf: se cuenta mds o menos lo que
es la escena, entonces los actores improvisan. Esto
serfa improvisar especificamente sobre el texto da-
do; 0 sea que las propias palabras vayan guidndolos,
guiando la improvisacién. De esa manera, en el
actor surgen verdades, necesidades reales a partirde
una partitura. Yo escribo, y cuando se llegaalaletra
se llega con mucha fluidez, con mucha comodidad;
en general ellos pueden llegar con mucha verdad
porque practicamente hdn inventado con sugeren-
cias, pero han inventado casi todos ellos; yo creo
mucho en eso, Como decia el buen maestro Berg-
man, a los actores hay que dejarlos venir, dejar que
vayan llegando, no decirles que vayan para alld.

Con Uh'ses Dumont

— ; Como te enganchaste con Caballero de Indias,
una obra de la cual se viene hablando duranie tanto
tiempo?

— Brandoni refloté el proyecto El un dia ley6 la
pleza y se enamord de la misma; tue ahi cuando me
propuso por primera vez hacer el personaje de Katz,




primo del protagonista que tiene una joyeria en la
calle Florida. Beto me propuso integrarme a este
proyecto después de mucho hablar, en primera ins-
tancia no me decidi ¥ siempre guedd una conversa-
cidn pendiente con Durdn y Durdn se munié y no
pudimes terminar esa conversacion que se iba a
referir a la pieza y a mi personaje, pero me quedé
pegado a la pieza.

— ¢ Vos no creés que el impulso para hacer esta
obra tiene que ver con la realidad nacional, con el
despegue que hizo Teatro Abierto o una necesidad
de no olvidarse de Germdn, de rescatar lo que hizo
Germédn en esta proliferacidn de novedades?

—Yo creo que la gente que tiene algo que ver con
el teatro argentino no tiene que hacer mucha memo-
ria para acordarse de German. Inclusive recordards
que hace un par de afos, en un ciclo de reposicio-
nes, que hizo el Grupo de Trabajo (Cossa, Somi-
gliana, Gorostiza, Gémez, Ragucci), se decidid re-
poner Reguiem porque era un cldsico; desgraciada-
mente ese ciclo se interrumpid, y solamente se
repusieron dos piezas (El pan de Ja Jocura v Re-
quiem), entonces volviendo al tema: volver a Ro-
zenmacher no, pero si, cosa que a Eduardo le gusta-
rfa mucho, exprimirlo hasta la Gltima instancia.

— ¢Cudndo lo conaciste al Gordo?

- Yo al Gordo lo conoci en forma cercana cuando
hicimos El avidn negro, en el afio 70, en el Teatro
Regina; después estuvimos charlando muchas veces
por un espectaculo que €l tenfa ganas de hacer, un
café concert muy politico donde aparecia un Gene-
7al en un Cabaret. Nos guedamos en la primera
lectura.

— ¢ Como trabajaba el Gordo en teatro? ; Tenia la
obra completa y la entregaba, o hablaba con uste-
des, iba modificando?

— Vos sabés que en El avidn negro sucedid una
COSa muy curiosa; nunca pregunté por qué, pero en
aquel momento ninguno de nosotros sabia el sketch
de quién estaba haciendo, o sea que ellos firmaron
la pieza, los cuatro autores, pero nunca supimos de
quién era cada sketch. No era un tipo muy formal
para trabajar, es decir no le gustaba que le leyeran

“las cosas, le gustaba leerlas, y se ponia muy, muy
alterado cuando lo hacia. Recuerdo que leimos, una
VeZ en mi casa, sacaba y revelvia y volvia a poner
anotaciones; caminaba, interpretaba varios perso-
najes a la vez, era un tipo muy divertido y muy vital
para transmifirte cosas, esa fue desgraciadamente
mi tinica directa experiencia con €l. De pronto a mi
Germén me parecia un portefio que no se encuentra
muy a menudo, un tipo sumamente observador y
con gran sensibilidad; yo creo por ser habitante del
ghetto, que casualmente estd ubicado en la calle
més portena de Buenos Aires: gran caminador de
Corrientes, consumidor de café por toneladas, no
por tomar café sino por estar en los boliches. Esto se
trasunta en todo lo que yo he leido de él, inclusive
eneste Katz de Caballero de Indias. El idioma que
tiene la obra es una curiosa mezcla de portefiismo y
gramaticalmente compuesta para ser hablada por un
judio, se termina siendo un ruso portefio o portefio
Tuso.

— ¢Te acordds haber hablado alguna vez con

Germdn de sus planteos teatrales?

— No, nunca, desgiaciadamente, tuvimos tiempo
de tratarnos: siempre hubo circunstancias de tra-
bajo.

i Te cuesta hacer el persondje, digamos el idio-
ma, por ejemplo?

~Lo del idioma es algo que me ofrece desde ya
una dificultad; estos tipos son argentinos, induda-
blemente, pero tienen unos agudos y unos graves
mar¢adamente judios. Los encares de los personajes
qgie estamos haciendo en general de pronto son
dificultosos, el personaje de Katz es muy corto,
tiene una sola escena que ocupard unas diez paginas
de todo el libro y lo que estd resultando dificil es el
encare dramitico de toda la escena, no solamente
por mi personaje sino porque durante mi escena
también sucede el ingreso, la entrada dramdtica de
un personaje desencadenante. B

Omar Grasso:
Aquellos  Quijotes

ace varios afios, hace varios siglos, Don

Quijote de la Mancha pretendid inventar un

mundo nuevo; en su alucinada lucha contra
la maldad creia poder hablar con Dios. Al realizar
actos de justicia, que a su entender necesitaba el
cruel mundo de su camino, caballero de los valores
esenciales del hombre, fue considerado loco por sus
contempordneos, por querer instaurar la paz entre
los hombres. Como Jesis arrojando a los mercade-
res del Templo, empled su pasidn, su lanza, sus
fantasmas y su imaginacion, para sofiar otra reali-
dad: la utopia del nuevo mundo fue propiz de los
hombres del Renacimiento; Caballeros de Indias,
cruzaban los mares detrds de fantasias diversas; los
miés tenian un claro objetivo material: el oro. Unos
pocos sofiaban con descrubrir el germen de todos
los conocimientos, la piedra filosofal, llave maesira
de la sabiduria; estos hombres, eternos aspirantes a
reconstruir el paraiso perdido, arriesgaban su vida
detrds de lo desconocido, para inventar un mundo
espiritual distinto, .lejano de la corrupcidn de las
metrépolis. La historia de los iluminados cuenta
como fueron considerados herejes por sus contem-
pordneos, mis apegados a usos y costumbres que no
estaban dispuestos a cuestionar, y cémo debieron
separarse de sus circunstancias para poder encontrar
palabras y acciones, conceptos y valores que lim-
piaran el espiritu luminoso de tabiies y reglas ficti-
cias que empequefecian su conducta. Muchos pere-
cieron ardidos por su propio fuego, sin encontrar el
camino; otros murieron en las llamas de hogueras
avivadas por el temor a descubrir nuevas verdades
pero algunos consiguieron abrir relucientes caminos
al resto de la humanidad y hoy, las mayorias que
supieron anticiparlos, los respetan y veneran. Sobre
algunas agrupaciones minoritarias pesan limites es-
trictos: en'la historia de toda minoria hay dolorosos
periodos de aislacidn gestados por la agresividad de
la mayoria omnipotente o por la misma minoria que
organiza la autodefensa enclaustréndose entre sus
semejantes.

Cualquier representante minoritario que necesite
ser un hombre sin etiquetas vivird desgarrado por
las fuerzas de la comunidad a la que pertenece con
sus tradiciones y creencias y por el rechazo de la

comunidad en la que vive, que le recordard constan-
temente su condicidn de marginado; en estos casos
construir una identidad supone aceptar las viejas
raices que nos nutren, pero al mismo tiempo dar
vida a un tronco hecho por nuestra invencién, por
las verdades que trabajosamente cada ser humano
descubre cuando lo invade Ia pasidn de lo absoluto.

La utopia moderna nos habla de un mundo sin
fronteras, donde todos los hombres puedan empezar
de nuevo a dar vida a un espiritu universal, en
Nuestros suenos, cuantas veces nos habremos ima-
ginado Caballeros de Indias en proas de vigjos ga-
leones, dispuestos a fundar otra vez un nueve mun-
do donde podamos amar al Dios que represente una
profunda necesidad de justicia, amor y libertad para
todos los hombres, donde podamos amarlos con
todas nuestras partes buenas y malas aceptdndonos
integralmente sin culpas en una profunda paz con
nosotros mismos. |
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Ricardo Halac:*“Tirame un cable, Adonai”

Caballero de Indias es la historia de un tipo que
estd paralizado. Creo que eso es lo mds llamativo de
todo, que no puede ir para atrds o para adelante. que
se ha encerrado en una habitacion, que no puede con
su realidad ni con sus fantasmas y que, lentamente
s le empieza a mezclar todo hasta el punto que ya
no puede distinguir nada. Es un tipo de Buenos
Aires. Una de las frases gue mds me conmueve s
cuando dice: tirame un cable Adonai. Es un tipo que
estd desesperado, ha dejado a su mujer y a sus hijos,
tiene una amante con la gue hace el amor con mucha
culpay se ha colocado en un limite, en un lugarde la
religion, solo. Creo que el problema més importante
de la obra es la parie espiritual: esta mujer le da
placer. pero que €l lo vive muy mal, con mucha
culpa. Estd expresado sobre todo a partir de la
religion: él es de origen judio pero se ha marginado
y ha probado la herejia para sentirse mds culpable,
para torturarse, para ver en ese limite. Es una teoria
de Germén ademds: German sostenia que habia
judios. . . Germén decia, eso lo discutimos mucho,
que habia judios que para realizarse se marginan del
Judaismo; eso los hace sentirse mds miembros de la
comunidad humana, pero a la vez, y eso es la parie
que menos se analiza, esa marginacidn le permite
también echar una mirada distinta también sobre su
origen, sobre su judaismo. Claro, lo mas ficil es
hablar de los casos universales. pero yo creo que a
Germén lo que mas le interesaba era el hombre
comiin, no llenarse la boca con grandes palabras.
Entonces, yo creo que Simén Grumenstein, el pro-
tagonista de la obra, se ha puesto en el limite;
entonces, como ser humano, nos conmueve, 1o sen-
timos: un porteno en el fracaso y la mishiadura
arltiana, que tanto rescata German de Arlt, Pero, al
mismo tiempo, v eso es lo corrosivo, el echa una

~mirada de pronto dura y despiadada sobre su fami-

lia, entre comillas, Creo que la obra es'mu}f portena
pero profundamente judia, perque por un lado Si-
mén, cuando aparece su mujer y su primo, que es un
comerciante, critica la hipocresia de ciertos judios,
pero cuando estd solo aparecen fantasmas. aparece
un personaje conmovedor que es la abuela, que
aparece en el cementerio de Praga. Y €l la quiere
mucho a la abuela; hay un momento de la obra en
que €l le dice ala abuela ;quién me vaa avudar?: no
puedo mds. O sea que él, de pronto, es un chico con
la abuela. De pronto, es un portefio: hay dos figuras
que son muy imporiantes en la obra, que son el
primo Katz, que es la caricatura de un judio conven-
cional, un pobre tipo que trata de vivir en cste
-mundo, ¥ Pinchittori, que es un empleado piblico
que es el marido de fa amante que €] tiene; v los dos
le sirven. son como dos figuras que hacen casi un
solo personaje: uno judio y otro cristiano, por decir-
lo de alguna manera, v los dos representan lo mez-
quino, lo chiquito, lo material. Uno le guiers com-
prar la joyeria, dicen, para ayudarlo. y otro, para
ayudarlo, llama al manicomio para que lo lleven. Es
traicionado y finalmente vendido por los mezqui-
nos; €l se ha aislado. Ahitiene el amor de esta mujer
que no puede gozar porque ya no puede gozar de
nada; se le mezclan mucho los fantasmas: hay un
personaje que es un monje que a la vez es un rabino,
como que 2n los suefios se da lo mismo que en la
realidad. La religion tampoco le da calma. Adonai
tirame un cable: Adonai es Dios, en hebreo. y
Adonai no le tira un cable. Me gusta la frase, Ado-
nai tirame un cable, porque por un lado es una cosa
piadosa. Adonai suena como que va a empezar una
plegaria y tirame un cable es lo mds portefio que
pueda existir. Esa es la mezcla que hay en la obra.
Le sale de lo mas profundo de la vena religiosa v de
la vena de barrio, una manera de dirigirse a Dios.

Después, otro aspecto de la obra que me parece
interesante, es la famosa idea de que €1 es un Caba-
llero de Indias; es una idea muy rara; uma cosa muy
simbdlica. El se viste como un caballero, es el
dueiio de Chantania, es un simbolo muy complejo.
Cuando el primo Katz le dice que no tiene un man-
20, €l le dice: yo soy el duerio de Chantania, tengo
una mina acd abajo, soy muy rico. Creo que, por un
lado. uno de los temas de Germdn, que recupera y
actualiza del grotesco, es el de la América que no se

hizo en la pieza anterior, Requiem para un viemes a-

la noche, dice un par de veces: América; qué suerte
que mve, irdnicamente. El es uno de esos adelanta-
dos que venian con Coldn o con Solis, gue sofiaban
con tener su propio pais. Es la Lastoria de un tipo
loco encerrado en una pieza donde llega olor a
comida y gritos de los vecinos. Yo creo que estd
ridiculizando eso: el suefio de que América es el
nuevo mundo, América es Chantania, no es el nue-
vo mundo. Y demitifica la religién y también el
nuevo continente: s¢ va volviendo loco por eso. La
problemitica sale del judaismo, en esta obra, para
convertirse en la del ser humano: el personaje por un
lado, dice cosas como un portefio, que nos llegan a
todos, En medio de su mishiadura, en medio de su
fracaso, no renuncia a ser judio. Pero ese margen,
donde estd, le permite ser despiadado con algunas
CO8dS: YO Crea que es un personaje profundamente
argentino, con dificultad para hacer raices en lo
nuestro y con raices que vienen de afuera, como la
gran mayoria de los que viven en este pais, en una
crisis de valores total, que [o tiene paralizado, que
no le permite ir para atrds ni para adelante; asi se le
mezclan los suenos con las fantasias. Asitermina en
el manicomio.

ARTES PLASTICAS

La oscuridad de la luz

En arte *'tode vale, pero no todo sirve.

Encaminada entre lo que vale y lo que sirve, la
obra de Pino no se deja analizar, no se deja atacar nfi
definir en su micleo.

A los 37 anos, con 12 afios de oficio, después de
haber sido guiado por Manuel Alvarez (quien ade-
miés le regalé un extrafio caballete con algo de
tetraedro}, Pino cuenta su admiracién por Victorica,
su cotidiana conternplacidn de objetos empefados,
ricos y humildes en los escaparates y rincones del
Banco de préstamos donde trabaja, su posible pa-
rentesco con la “*“Nueva Figuracion'', tratando de
explicar, de explicarse, su expresion plistica.

Pero ;se puede *‘explicar’ demasiado un ladri-
lio, un noble ladrillo? ; Definir algo elemental que
“es'". gue no puede descomponerse?

Sdlo nos quedaria establecer pardmetros, pesos,
medidas, hacer una apologia de la cohesidn, de su
existencia.

La pintura de Pino es mas realista que el rea-
lisma.

Propone una vision que no admite demasiados
recorridos sino un frente a frente estitico, aunque el
cuadro continde fuera de sus limites imponiendo
una realidad paralela a través de su *‘fuerza calma-
da’ y de su “*luz oscura’ que no es de este mundo
sino que proviene de abajo, del ‘‘abajo de las
cosas’'.

. Nohay formay contenido sino materializacién de
un denso estado animico surgido de la contempla-

cidn primitiva de objetos, tejidos, cosas, de la carga
oculta que contienen, elementalmente traspuestos
en un lenguaje que nos aparece como pictorico y
que tendria contacto con el “*arte bruto™, sino fuera
por la existencia de una ordenada sensibilidad v un
sabio control de los limites.

Los espacios amplios, bordeados por fronteras
crométicas incisivas estdn siempre balanceados.

No hay zonas ‘‘débiles’ en esta pintura cuyo

empaste es espontaneo, tranquilo pero intranguili-
zante, sobre todo cuando incorpora elementos, de-
talles que aparentemente escapan al conjunto: terri-

, bles pinceladas, cuernos arcaicos, caos apenas of-

denado de fuerte consecuencia mdgica, transforma-
dora. ]

En los collages, las cuentas, pasamanerfas, en-
cajes, trapos que fueron lujo, no se diferenciarian
del soporte tratado con mayor libertad o agresividad
de la pincelada, sino tuviéramos conciencia de la
cola miserable, “‘nexo entre algo v algo™. o de
hilitos de oro brotando paupérrimos del recamado,
indigno por el paso del tiempo.

Debemos vaticinar, sin riesgos, que la obra de
Pino ocupard un lugar de trascendencia en el arte
argentino.

Mientras tanto, sus amigos compartirdn, segura-
mente, en cendculos calmos, el sentido que lo
anima. l

Victor Grippo




Joyce el irlandés y
los amos del mundo

Hubo una guerra. El sefior Joyee no la pasé
por alto, sencillamente se fizo 2 un ladp. Se lo
coasiderd “ofensivamente neutral”. Refugiado
en Trieste, echaba la penosa iltima ojeada a su
pieza teatral Exilados, se disponia 2 hacer esta-
Lar una lenguz -la inglesa— hasta el punto que
Virgmia Woolf, alarmads, exclamé: “jese sucio
ohrero autodidacta rompid todos Ios vidrios!".

A mediados de 1915, a burocraci astriaca
lo ohligd a dar una brga y detaliada explicacion
de su pacifismo, de su indiferenciz, de su elogio
de 12 huida. Su concepto del honor era muy
dificll de definir: estaba curiosamente figado 2
Izs leyes de composicidn musical, al lenguaje de
la calle yajhechndeqtfqiﬁm]opm{ﬁalnera
un irlandés profesional, es decr i disidente.
Los ingleses, profesionales de la anexidn, en
camibio, nolo sacaron de su mira durante todala
guerra. La patria, para &, era su lengua, wna
lengua hipermaternal que le autorizd a hacer de
sus goznes lo que quisiera. (Ellegéa arrancarle
exultantes onomatopeyas). En esalenguajurd a
los austriacos que no pelearta. Jamis e pareci
més apropiada la frase de Frazer: “Lo que nin-
fura alma huamana desea, no hace flta probibir-
Io”. Le resultaba absirdo que selo coaccionara
para dejar de hacer lo que jamés se le habia
pasado por la cabeza,

Luego del falso conflicto v del falso acuerdo,
se le persuadid de que pasara 2 Suiza,

En Iz billioteca de Yale hay una copia meca-
nografiada de este poema que forma parte de la
coleccidn Sloeum v cuyo titdo es Dooleypr-
dencia En él, Joyce no se rie de [a muerte,
COmo puede parecer a un ojo apresuradn, i
escupe en el trono yenel altar, 41z sombrade la
roja Irlanda, sino que recuerda la voluntad ylos
desens del hombre comiln, en momentos en
que priman los mtereses de Estado v la cohe-
sidn social. Dooleyprudenct glorifica 2l héroe
casero, al artista secundario y 4l ciudadano cuya
jaqueca, enun mundo utdpico serfa causa infer-
nacional. E1 gesto mudo (el sefior Dooley lee,

w

Tie ¥ conspira con todos sus 87 mismo) de d-
guien que no hubieta refdo ante L quejz freudia-
n: “El rebajamiento estético implicito en a
guerra contribuye a iuestra rebelion en grado
10 Tenor que sus crueldades”,

~Dooleyprudencia—

#Quién es el hombre que cuando las
orgullosas naciones guerrean
en el primer tranvia que aléanza se va a
Cdsa [iara cenar

¥ mientras come melon de canteloup,
se retuerce de risa

al leer los truculentos commicados de
los amos del mundo?

Es Mr. Dooley,

Mr. Dooley,

€l tipo mas tranquilo que jaméas nacié en
nuestra patria.

“Pelean por el dolar

el centavo y ¢l délar”

dice Mr. Dooley-oley-ooley-oo.

+Cuién es el tipo divertido que se
resiste a Ir a ba iglesia
puesto que papa, cura v sacristén
dejaron al pobre en a estacada
¥ ensefiaron a sus rebanios que el (nico
modo de salvar el alma humana
estriba en agujerear el cuerpo humano
con halas dum-dum

Es Mr. Dooley.

Mr. Doaley,

el hombre mds dulce que jamds nacié
€N nuestra patna

“Quién nos liberard de Jingo Jestis®

reza Mr. Dooley-ooley-ooley-o.

¢Cuién es el humilde fildsofo a quien

importa un rdbano
eipehgmarmn‘llooelpro’olamde

Yquemu*eequaelbnwmma}qmt[én
esaguadela

fuente de la'vida v que no se traga el
evangelio del
Germano en la Montafia?

Es Mr. Dooley,

Mr. Dooley

el loco més agudo que nacid en nuestra
patria

“Que la maldicion de Moisés

caiga en ambas casas”

grita Mr. Dooley-ooley-noley-oo.

+Quién es el alegre imbécil que
enciende su larga pipa
y con paginas de las pandectas, del
codigo penal y del Libro del Juicio Final
¥ se pregunta por qué razon ka ley
obliga a los calvos jueces a llevar
toga y peluca hecha con cabello gjeno?

Es Mr. Dodley,

M. Dooley,

el loco més agudo que nacié en nuestra
patna

“De Poncio Pilato

copiaran el vestuario”

piensa Mr. Dooley-ooley-ooley-o.

¢Chuién es el hombre que dice que
prefiere portarse como un perfecto
cerdo

antes de pagar impuestos o la chapa del
perro

¥ que, cuando lame una estampilla, mira
con sonrisa de desprecio

I cara del rey o del emperador o el
morro del unicornio?

Es Mr. Doaley

M. Dooley
¢l chistoso mds extravagante que haya

tiene ¢l fondo de goma!”
gime Mr. Dooley-ooley-ooley-oo.

¢Quién es el sereno caballero que no

satuda al Estado
G

ni sirve a Nabucodonosor i al
proletariado
¥ que piensa que todo hiio de vecino
tiene va bastante trabajo
con empujar su esquife personal por la
corriente de la vida?

Es Mr. Daooley,

Mr. Dooley

el més sabio personaje que nacid en
nuestra patria

“La pobre Europa se encamina

como cordero al matadero”

suspira Mr. Doaley-ooley-ooley-0o.

Las lluvias de terror

En octubre de 1980, un avién volaba a baja
altura sobre las colinas de Khao Khovy, enel
sur de Laos, y mientras pasaba debajo de i
pueblo dejaba estelas de mn gas amarillo roji-
20. La gente del pueblo fue envuelta en aigo
parecido a particulas de tierra que se pegaban
a su piel, El aire oliz a papel quemado. Mu-
chos de los 1000 residentes de ese lager se
sentian mal, su piel mostraba manchas e irri-
taciones, perdian la visitn, estaban como ma-
reados y hacfan esfuerzos para respirar. Los
granjeros que fueron sarprendidos a campo
ahierto, vomitaban sangre, muchos murie-
ror. Los rusos han hecho por lo menos 432
atagues biologicos en Indocina miles de per-
sonzs han muerto y hubo muchos heridos.
Otros han tenido que dejar su hagar de resi-
dencia. Los rusos a su vez acusan a los nor-
teamericanos de usar hierbas venenosas (in-
cluyendo el controvertido agente naranja du-
rante la guerra Vietnam. El mds temide y
misterioso de los productos quimicos, su-
puestamente utilizado por los rusos, es
mycotoxing, especialmente una clase conoct-
da como trichothecenes. Aparentemente can-
sa el deterioro v la muerte de las células de la
médula dsea, los nudos nfiticos, intestinos,
¥ otros drgancs; la ruptura de los vasos san-
guineos e impide b coagulacién. El color de
este Veneno es amarillo pero
también puede ser rojo o blanco, El Departa-
mento de Estado afirma que sdlo los rusos
tienen la capacidad operativa para producc
esta t0xina a gran escala.

Verdad o no, es indiscutible que los rusos
han hecho grandes inversiones en la guerra
hioldgica. Planean producir Io que se denomi-
naunarma dual, enla cual los ingredientes del
gas mortal se mantienien en los compartimen-
tos separados de las bombas. Estos se combi-
nan para formar una mezcla letal sdlo después
que |a bomba ha sido disparads, para que la
manipulacidn sea segura.
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LIBROS

La leyenda del Santo Bebedor
de Joseph Roth. Anagrama

No por mucho que se insista enlos mitagros que le
sooedena um bebedor habré de concluirse en que el
vino hace milagros. Peroa Espafia, evidentemente,
llegh antes el destape que Iz hermenéutica, v asi
cadavelo se alza y queda, suspendido en el gesto, en
Iz pirueta, mieniras el Trimegisto sigue roncando su
resaca

De este modo, nos encontramos ante un texto
—Laleyenda del Santo Bebedor- acritiiado por
oiros ~un prélogo de Bareal, un epBogo, una conira-
tapa-, anclados en esa msistencia ~¢l bebedor, I
bebida, Jos milagros “del aloohol"- que se esfuerzen
por venderio como pardbola de b sacralidad ded ving.

Por miparte vee: EnLa leyenda..., unbellisimo
relato en el cual, como en los Faustos, ef protago-
nista —m vagabndo, un bebedor— acepta dinero de
un desconocido. Tras varios episodios en ks que &l
dinero se gasta y se restituye-los milagros-va 2
pagar finzlmente con su vida ante la Sants Teresita
de Listen, Un relato en que tal ves Roth (Uraria,
1894 - Paris, 1939) anticipe algo de las formas de un
Handke,

En el prilogo, una trasnochada oda béguica donde
~siempre vigente el eristiano anhelo de que "la forti-
Ila se vuelva" se propons ~casi- un sistema morak:
Tos barrachos son buenos, los abstemios, mals.

En ¢l epllogo, .o segumdo relato —de Hermann
Kesten- que tiene por protagonista a Roth en los
dias en que escribls La leyenda...

Stardust Memories
(Recuerdos...)
de Wondy Allen. Tusquets editores.

De Ja flor que Woody Allen le regald a Fellini, un
pétalo: el guidn de Recuerdos..., con algunas bo-
mosas fotos @ modo de anuds memona,

Apasionados
de Beatra Guido. Losada

Dos relatos. Uno, excepcional: “Vizie en gale-
riz", la iltima noche de Facundo antes de Barranca
Yaco, Un dzdlogo conel caudillo en el que la ferocidad
del Tigre se hace réphca.

La muerte cerca, Quiroga conjura los fantasmas
de b Severitz -la amada, Do tan esquiva como k
Historia pretende- y de Paz, el enemigo. Ortiz, €
letrado, & escriba, el idedloge, asiste al ritn,

Ms alld de su Facundo, Beatriz Guido descubre
en este relato al Hombre en su ser pasional: el
héroe es en tanto su Amada, en tanto su enemigo,
e tanto su “secunddn”, esto es, sy apasionado.

Inéditos
"Damaduamlamndmeﬂmﬂk
priva de ciertos placeres’
&tmnﬁndlwm&wmﬂmﬂmham
novelas, de las buenas, de las de antes, de las de
caballerias, de cuando el pdblico existia y podia di-
vertirse, como pera Boceaccio, o Dion Juan Manuel.
Titule: Arnulfo, o los infortunios de un prin-
cipe.

Fihi - ma - fihi. (En esto
esta lo que estd en eso)
De Rui. Ediciones del peregrino.

Para bosiniciados en &l sufismo -como alganos per-
 sonzies femeninos de Aira- debe ser -supongo- un
liheo fundemental: Dialal-od-Din Rurs, e fundador
de la Orden de Yos Derviches giraderes (1207-1273)
recoge en ésta, su principal obra en prosa —por
primera vez completa en castellano- las conversa-
cones de Mawiana con sus discipues y con 0iros
persanies. En el estilo famliar y simple el lenguaje
hablado de Ia época ~ice el prélogo-, cada capiilo
reviste la forma de un ensayo sobre un tema dado.

Ante tznta promesa de Maestro, de Discipulo, ¥
de Verdad, clara como el df, no puedo evitar la
tentacidn de leer en ese extrafio tiulo, 2 modo de
respuesta, una citamal citads del lamento de David:

i0, fili mihi! Mercedes Roffé

Bodas de sangre

La combinacion de Garcia Lorea, Carlos Saura v
Antonio Gades es una experiencia de encantzmiento
(en el sentido iteral de la palabra) estético, inica en
su tratamiento, como versionen ballet-flamenco, del
clésico del teatro espafiol.

En lugar de bacer una super produccidn del baliet
de Antonio Gades sobre Bodss de Samgre, Saura
opt por filmar lo que es un ensayo en un estudio de
Madrid. La eleccidn es acertada y le da al flm una
maleahilidad natural que habria perdido con una ver-
sidn mis formal de la tragedia andaluza. Saura nos
lleva adentro de los vestuarios de la comparia de
(ades; vemos ensayos prefminares y una presenta-
citn formal del ballet. Una proeha del talento de Jos
hattarines de Gades, de Saura v del cameraman Teo
Escamilla, es que bogran 1 film absorbente casi sin
decorados, contando solamente con fa desnudez del
estudio, Pero l2 magia es creada por l2 cimara de
Saura v el superlativo e hipaotizante baile de Gades,
quenos hacen “ver" el casamiento; el conflictoentre
lapovia, el novioy el pretendiente; 1a huidaa caballo;
y fmalmente [a pelea a cuchillo entre los dos hom-
bres,

Una experiencia estética profunda, conmovedora
de b estética espafiols realizada por €l genio de
Lorca, Saura y Gades.

EL LIBRO DEL MES

Feinmann, José Pablo. “Ni el tiro del final” Buenos Aires, Pomaire, 1981. Novela, 269 pp.

En el final, estd el principic: Is-
mael le propone a Pedro escribir una
novela cuya historia sea la que suce-
di¢ dos semanas atris, en ese lugar;
Sussy le anuncia a Ismael que va a
contarle algo v, también, Sussy can-
ta “Entr6 el amor” de Gershwin. Co-
mo Pedro promete publicar esa pré-
xima novela, entonces, si, hay que
volver a las primeras pagias donde
Feinmann-Ismael (autor y protago-
nista se tocan) comienza a narrar:
Pedro aparece dando la bienvenida;
Sussy empieza a contar y, también,
canta “Entr6 el amor” de Gershwin.

La novela es justa, precisa, medi-
da y cuidada. Es una obra de arqui-
tectura por su organizacion y su fun-
cionalidad. Un cuento, un
y cartas se interpolan en la historia
central. -No tan ficil tarea para el
autor, que logra lucirse.

La narracién se va cumpliendo a
través de la dptica de dos de sus
personajes, sobre la misma historia.
Y ambas casi coinciden. Este énfasis
que da la repeticién no aburre pues,
para Ismael, Feinmann eligi6 el did-
logo v para Sussy, el mondlogo.

Pareciera que el escritor no dejé
nada sin aclarar, todo estd encadena-
do, todo es causa-efecto, y sin em-
bargo, hay huecos (guizd vohmta-
rios) que atrapan el interés del lec-
tor. Interés que se mantiene a pesar
de que la accién se va adelantando a

la real en un trastocamiento de
tiempos.

Otros recursos interesantes son
los paralelismos como el de Ismael-
Matias-Sergio unidos porelhilode la
Fantasia en do mayor de Schumann;

los contrastes como el poder-no po-

der; v los simbolos como los de las
dos hogueras: una para invocar al
triunfo, otra para representar un sa-

La novela es espectdculo: hay
shows, luces, brillo, lunas radiantes,
crimenes...

La historia central es una historia
sérdida pero comiin, del hoy y del
aqui (o de otro lugar) posible de ocu-
rrir més veces de las que supone-
mos. Por esto, justamente, es una
historia creible. Feinmann recortd
un pedazo de Buenos Aires y lo en-
cerrd en esta novela.

Los personajes, aligual que la his-
toria, son retrato fiel de la realidad
en donde abundan los ismaeles, sus-
sies v salas. Sus personalidades es-
t4n dibujadas como por un pintor. El
lenguaje que usan es simple; particu-
larmente argentino, portefio. La li-
nea invisible que separa a los de aca
(los “desafortunados™) y a los de alld
(los “felices”) no hace que se dife-
rencie su lenguaje.

Ismael Navarro es el protagonis-
ta: se frata de su historia; él escribe

“Mi primo Matias” (que mereceria

un comentario aparte por el juego
perfecto de realidad-irrealidad); a él
le cuenta Sussy; él escribe y recibe
las cartas. Ismael quiere atrapar un
instante de felicidad, pero en la
aventura que se encuentra no
puede, tal cual no puede detener el
tiempo y la imagen tomando la foto
planeada.

Pero el punto de equilibrio es la
protagonista: Sussy Rivas. Ella esta
simétricamente ubicada entre Is-
mael y Salas asi como el punto de
apoyo del subeibaja de las plazas.
Uno de los hombres hard oscilar esa
tablita; segiin quién lo haga, hacia alli
se inclinard Sussy. Y el que muevala
pieza habrd ganado; el otro, perde-
rd. Sussy programa arteramente su
estrategia.

La novela se divide en cinco libros -

(o partes). En el primero, Feinmann
despierta al lector con un procedi-
miento estupende: mostrar a los
persenajes prontos para actuar en
un show. Pero alli no sélo estd el
piiblico espectador sino, ademés, el
lector que participa de esa presenta-
cién. Se conocen, por lo tanto, los
personajes, sus nombres, como
son, qué hacen, qué sienten, dénde
estan. Y asi se resuelve con imagina-
cidn la ubicacién temporo-espacial
de la obra.

En los libros siguientes se desa-
rrolla 1a accion que hard que los pro-

tagonistas intenten alcanzar el po-
der. Porque ése es su cometido: al-
canzar el poder. La novela va cre-
ciendo entre el esplendor de 2 esce-
nografia. La interpolacion de relatos
que a veces sostiene el suspenso y
otras veces da pausa, se tornaansio-
sa, urgente, a medida que se acerca
el desenlace. Hasta que en el libro
cuarto estalla la catdstrofe ¥, por en-
de, se quiebra la tensién. Es como el
FINdehspelicﬂasquemntoleguw
tan a Ismael, muy bien sefialado por
el cierre de esa ventana frente a él.

Ymmosiem.pre, luego de un de-
sastre, viene la quietud. Quietud
que en el libro quinto (el que da nom-
bre a la obra) es patética porque Is-
mael estd desesperado de dolor. Pe-
ro su desesperanza podria llegar a
revertirse, al menos echa mano al
titulo De la desesperanza como prin-
cipio del conocimiento para un pro-
bable ensayo filoséfico que pudiera
escribir. Y desde el conocimiento,
quizd llegue a la esperanza y a la paz
ansiadas

El final de la obra corre por cuenta
del lector.

Ni el tiro del final es una novela
circular y concéntrita. Circular por-
quedesdeelﬁmlsewe}vealmm
pio (cordial invitacién del autor que
vale la pena). Concéntrica porgue la
historia de Sussy cabe en la de Is-
mael, y el cuento en la de ambos.

Graciela Sarti de Barrientos
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TEATRO

El Burgués Gentilhombre
y Santa Juana

También en el TMGSM vimos £/ Burgids Genti-
hombre, com adsptacion y direccitn de José Maria
Panlantonio, Esta es una adsptacion muy Ebre; una
comedia musical que incursiona en el estllo del
showbusiness americano con algo del sainete criollo,
La escenografta de Oscar Lagomarsing es imaginati-
va y atractiva plisficamente.

El vestuario de Nené Muriia es colorido, vistosoy
costoso, Hacer una comedia musical del clisico de
Moiére nos parece uma idea atrevida y genial. Sin
embargo, a pesar de todos estos buenos ingredien-
tes, la direccidn falla contundemtemente. La farsa
burlesca desde el comienzo hasta el fn se caracteri-
£a par un humor obvio, torpe, grotesco, falto de s
sutilezas que hacen & buen humor. Los actores,
inctuyendo a Osvaldo Terranova, componen perso-
azjes chatos, exteriores, gritones, en los que rect-
nocemnos la infiuencia de las conocidas comeias de
nuestra televisitn, Creemos que no es una falla del
elenco sino del director.

Al corefgrafo Rubén Cuello pareceria que Je has-
th con s juventud de los ballarines, los coloridos
trajes y labuena misica de Luis Maria Serra, porque
los ballerimes salen dlegremente 2 escena, saltan,
hacen piruetas v gritan festivemente sn formal co-
rengrifica alguna. Inevitablemente este bochinche
multicolor zburre después del primer impacto visual
Podriamos decir que el envoltorio o 12 presentaciin
de este especticulo es reamente bueno, peroquelz
mala Gireccidn de Paolantonio hace fracasar las bue-
nas idess que se manifiestan en lconcepeidn deesta
adzptacitn,

En l2 otra chra que presenta el TMGSM, Santa
Juana, del irandés Bernard Shaw, ocurre justamen-
te lo contrario. La direccién de Alejandra Boero es
buena ylos actores trabajen conun buen nivel. Toda
ta puesta en escena, ka escenografia, los vestuarios,
1a utiizacitn de! espacio escénico, evidencia un tra-
bejo corecto y palido. Pero, o que aqui faitan son
las ideas, ka renovacitn, 12 mventiva,

A pesar de todo esto, creemos necesario destacar
¢l buen trabajo cultural que desarrolla el Teatro San
Mertin, que a pesar de no haber alcanzado ain un
iptimo nivel en cuanto a resultados, nos eriquece
codl 5 espirity de invesfigaciin renovackn, experi-
mentacidn y formacidn artistica y cultural

Se reabre el pequefio
Teatro de la Ciudad

El Pequefio Teatro, en esta nueva etapa bajo la

direccifn artfstica de Roberto E. Torres y Jorge

“Anfhal” Drfich, anuncia la préima reapertarz de su
sala, ubicada en Bartolomé Mitre 1259 de Capital, la
que estd siendo actualmente remodelada parz ade-
ouarka 4 la futura actividad.

La temporada 1982 del Pequeio Teatro comenza-
ré el priximo 4 dejunio con k reposicidn de “El Kaso
Dora” y “La resurreccién de Howard Hughes”, did-
gidas por Torres v Drifich respectivamente.

Es intencidn de la actual direccidn brindarle al
pblico una programacifn ampia y diversificads, al
menor costo posible. Por ello mvita 2 grupos de
mmdmmmﬂmmm:mme-
128, teatro para nifios v disciplnas afimes, a presen-
tar 5us proyectos en la administracién del Pequefio
Teatro, Corrientes 3519 de Capital, de hunes a vier-
nes de 19.30 a 22.30 horas.

Acto Cultural

(Ortrasala que dfa a dia vacobrando mayor releven:
o en el dmbito teatral portefio es L2 Sala Planets,
que va forjando para si el nombre de una salz donde
se ve teatro de vanguardia de muy buen nivel, con
grupos de actores de alto profesionalismo. Este afio
comenz( su temporada con lo que consideramos ser
1z de las mejores obras en cartel: “El Resucitado”,
dirigida por Roberto Villamueva e interpretada por
Lorenzo Quinteros; que comentamos en otro mime-
ro. Ahora presenta la obra “Acto Cultural”, del ve-
nezolano José Ignacio Cabrujas. Esta pieza se mfser-
taen el teatro del absurdo, Emparentada con lones-
co, Strindberg y Pirandello tiene, ademds, una exhu-
herancia imagnativa que sobrepasa el juego intelec-
tuzl europen con esa especial vitalidad de [a literat-
ra y del pensamiento katinoamericana,

EXPOSICIONES

1/6:

Juan Pablo Renzi: Variaciones.
Geleria Arte Nuevo, Florida 939, ler. piso. Lumesa
viernes de 112 13hs, y de 16.2.20,30 hs.; séhados
de 11 2 13 hs.; hasta el 19 de jumio.

Patricia Kreye y Marizu Tersa:
pinturas.
Galeria Jaogues Martinez, Florida 948, ler. piso.

Lunes a viernes de 112 13 bs. y de 162 20,30 bs.;
ihados de 11 a 13 bs,; hasta el 19 de jumin,

Libero Badii, 6leos. 3/6:

EnRubbers, Suipacha 1175, Lines a viernesde 11a
13,30 hs. yde 15,30 2 20 hs.; hastael 22 de junio.

Encuentro entre el pintor y su
memoria, Nro. 2: Pablo Sué-
rez, Molina Campos, Berni y
Gramajo Gutiérrez. 6/6:

Centro Cultural Carbide, Virrey Loreto 2426
Felipe Pino, diez afios de pin-
tura. 8/6:

Fa la gllerfz de Alberto Elfa, Azcuénzpa 1739, Lu-
1es & viemes de 16 a 21 bs. Hasta el 3 de jubio.

Américo Castilla.
En 1a Galerfa Jacques Martinez, Florida 948, ler.

piso. Lunes 2 viemes de 10,30 2 13hs. yde 16220
hs.; sdhados de 10,30 2 13 hs. Hasta el 17 de jubio.
Premio ESSO

Dios jovenes artistas, Isabel Cotarelo y Herndn
Dompé, fueron dstmguidos con los primeros pre-
mios de dibwjo y escultura en el concurso que auspi-
ciaron &l Centro Cultural Cindad de Buenos Aires
por medio del Museo Sivori v k2 Fundacidn Esso,

En dibwo, la primera mencidn fue otorgadaa la
obra “Este Rio”, cuyo autor es José Médic, y b
segunda al sefior Armando Rearte, con fa tinta chira
"8 titulo”,

La primera y segunda mencitn de escultura co-
rrespondieron a Viviana Hanono con “Sin Titulo" ya
“Oeford 235", cugo autor es Carlos Aberto Fortu-

nado.
El jurado de dibujn estuvo imtegrado por a Sra.

Nelly Perazzo, Romuakdo Brughetti Antonio Pujs,
Ennio lommi, y, por |2 Fundacidn Esso, el Dr. José
Maria Cafferata. El de escultura, por Samuel Oliver,
Fmiio Renart y Guillermo Rous, integrindolo tam-
hién la 3ra. Perazeo v el Dr. Cafferata.

La apertura del salén, en el dmbito del Centro
Cultura! Ciudad de Buenos Aires, se'hard el priximo
8 de jumin. Junn 1930,

MUSICA

OPERA
Khovanchina

Drrama musical popular en cuatro actos v omeo
cuadros, Libreto de Stasov adaptado por Modesto
Mussorgsky. Misica de Modesto Mussorgsky, ter-
minada v orquestada por Nicolai Rimsky-Korsaior.
Fechas de representacida: Abono especial, jueves 3
de jumio. Teatro Coln, Tucumsn 1111,

Celos, aun del aire matan

Libreta de Pedro Calderdn de la Barca, adaptado
pur José Guillermo Garcia Valdecasas. Misica de
Juan Hidalgo, Armonizacidn y composicin de frag-
mentos puramente matrumentales de Pedro Séenz.
Estrent rundial: Madrid, 1660. Teatro Colon, Tu-
curman 1111; 8, 10, 13, 15y 17 de junio.

Un ballo in maschera

(Opera en tres actos v seis cuadros. Libreto de
Antonis Somma, mspirado en *Gustave I ou le Bl
Masqué” de Eugéne Scribe. Misica de Verdi. Tea-
tro Colén, Tucumen 1111. 22, 24, 27y 29 dejurio;
Iro, de juiin.

RECITALES
Litto Nebbia v los misicos del centro, el 4y 5
de jumio en el estadio de Obras Sanitarizs.

BARES

Entreacto
Vidal 2164

viernes 4/25:

ASTARITA. BARAJ. REMUS.
RAPOPORT

séhado Siviermes 16:
COMEDIA

viemes 1:

ALBERTO MUNOZ

sthado 12:

OPUS CUATRO

edbadp 19:

ENRIQUE MONO VILLEGAS
sdbado 26:

YABOR

jueves y domingos a programar
Reservas: TH1-7259

Melopea, Las Heras 2311
Sébados 5 y 12: Alejandro Lemer,
Nito Mestre esté haciendo la mifsica para el progra-

made Cuentos Infantiles que Soledad Siveyrainter-
pretard ea ATC,

Domingos 6 y 13: Daygos, miisica andina hecha por
jovenes de 16 afios,

Martes 8 y 11: Los Misicos del Centro.

DISCOS

LITTO NEBBIA estd grabendo ummuevo LP que se
va 2 liamar “Llegamos de los barcos”, acompafiado
por Los Misicos del Centror J.C. Ingeramo, en
teclados; César Franov, bejo; Osear Feldman, saxo;
Horacio Ruiz Guifizzd, bateria y Litto en tedlados,
guitarra v voz. Graba RCA.

SERU GIRAN estd por sacar oiro LP amado "No
lores por mi Argentina”, grabado en vivo en sus
recitales de marzo, Sello 5.G. Discos.

PEDRO AZNAR; va sabib su primer LP con misica
propia v de: Lennon-Mc Cartey, Miles Davis, Ivan
Lins y Maurice Ravel. Producido por Pedro Amar ¥
Daniel Grinbark para SC Discos.

The classic performances of Miles Davies.

Este disco forma parte de una sere de muy buen
nivel que hz bnzado CBS dedicada l jazz v 2 wm
precio muy acoesible que ronda en los § 60.000.

La misma inchuye misioos de La talla de Bill Evans,
Thelonious Monk. Bermy Goodman, Lous Arms-
trong ¥ Duke Ellington.

Como el nombre lo indica, en este dlbum encon-
tramos lo mmprescindible que hay que conocer de
- este talentoso misico que revoluciond el jazz.

En ruestro pais poco se ha editado de Miles Da-
Vies ¥ por es0 encuentro Ddispensable este disco
que contiene materil registrado entre 1958 y 1962,
Yo cual lo have una selecciin refrospectiva.

La misica de Miles Davies ayuda al ovente a
comprender eljazz-rock, que ha prendido tantoen la
uventud.

Con él se produeron cambios musicles dentro del
Jazz, sobre todo a pertir de su dlbum “Biches Brew".

Se destacan temas como “Stella by Starfight” doo-
de, junto con 2 trompeta de Davies, nos conmueve
¢l solo de saxo de John Contrane junto ol excelente
planista Bill Evans,

“Miles Ahead” perteneciente & LP del mismo
nombre gue cuenta con b estupenda orquesta de Gl
Evans, excelente arreglador de Jos temas de M.
Davies. ’

Esta edicion también cuenta con un tema en vivo
en um conciesto reaizado en el festival de jazz de
Newport, “Devil may care”

(Cabe destacar que en los temas participan figuras
como John Coltrane o Jugd Cannonbell,

Contiene una completa informacidn  ef prensado

€5 COMTectn.
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VIDA

EN ESTE NUMERO 18 CON TODO:

® (Qué pasa con nuestra juventud?
® Reportajes a Charly Garcfa, y Altuna
@ (Qué es esa de la democracia?

@ Y algunas cosas mas.

Sa congigue an kioskos de Corrientes

o C.C. 227 Sucursal 12 B, (1413) Capital.

r____—'_

El Porteno lo espera
en la esquina.

En el kiosco de Florida 690, o en nuestras nuevas
oficinas de Marcelo T. de Alvear 899 (esquina
Suipacha), Ud. puede adquirir los nimeros
atrasados de El Portefio al precio del ultimo numero.
El Porteiio lo espera en la esquina, el primer
viernes de cada mes.
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MANI:;: Sksin

Aisio BariLari

Musica OriGiNAL

Luis Auerto SpINETTA

Peoro Aznar

Liero ¥ Direccion

Rosertino GranaDOS

L0 Max FuNp Cari0cRaa MAYCO CASTRO VoL

Teatro DrL Este

Viamonte 638 v Foripa

JUEVES VIERNES Y SABADOS




Muchas veces
los esfuerzos individuales no bastan

De ese total, casi 1.200 contribuyen a
mejorar la calidad de vida del hombre
desde Bayer Argentina.

Dentro de un equipo de remeros la coordi-
nacion es tan importante como el rendi-
miento individual.

En la sociedad actual, pocas son las activi-
dades en las que no es vilido este princi-
pio. Mejorar progresivamente las condi-
ciones de vida del hombre, es un ejemplo
tipico de emprendimiento en el que los
esfuerzos aislados no son suficientes.
Durante el tltimo siglo, ninguna rama de
la industria aporto tanto a ese ambicioso
programa, como el sector quimico. Den-

tro de &I, Bayer se destaca por la diversidad
de frentes en que ataco el problema.
Especialidades medicinales, productos
velerinarios, agroguimicos, curtientes,
colorantes, cauchos sintéticos; lacas,
poliuretanos ¥ polimeros técnicos, figuran
entre las lineas mas difundidas. '
MNada comparable se hubiese logrado,
sin la accion coordinada, el sentido de la
responsabilidad v el entusiasmo de los
181.000 colaboradores que trabajan para
la empresa en todo el mundo.

Si es Bayer, es bueno.

Bayer Argentina S, A, Av, Corrientes 316330 - Bs, As.

Bayer &-
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